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FPREMESSA

Anchte questa aruara defla Rostra rivista 5§ apre con 10 RUMERO Do
wografice, che intende dure spazio al lavero di wn giovane fassano.
Claudic Soraperra de la Zoch, tratie dulla tesi af lawrea diveussa presso
UCdreademia df Befle Avid df Venezia con 8 il wFrancesen Ferdi-
rando Rizzi pittore fodinas aelllanne aocadentico 198889, relatore if
virene prof Krnesto Francalancl.

St otratta f un contributo originale e meditato, che i consente o
inguadrare con maggior puntualitd la fizura det Rizzi nell wemperie
cultuvade dofla sua opera, ¢ che nelle stesse fempo getta Niova fuee su
@iverst aspettl Non secondari delfa recente storia culturale ¢ sociale del-
for mestra regione,

Mef sue favora Clandio Soraperra propone tng puntuale rivisitazio-
ne dedle opere def Rizzi, raceoghiende tra laliro gfi stimoli offorsi dafte
winstre antidagiche recemtemente dedivate all'artista fassann, Oftre g
ofd CAwtare sviluppa fa swa riflessione aitraverse wn utivnia lettura de-
gl seritti odini ed inedits del Rizzi, fonte inesauribile di informuazioni
St per la rieostruzione defle sie vicende BMografiche, sia per ung mi-
glior conoscenza def suo pensiero ¢ detla sua personalitd.

Particodurmente ampia ed interessante si rivela in questo senso fap-
pendice documentariy, nella quale sono pubblicati numerosi scritti del-
fartista, tra cul ampd stralei della sua corpasa cAutobingrafion: & que-
83 wn'opera preziosa che meriterebbe of pia presto un'edizione infe-
grale covunemtata, ¢ i lavoro di Claudio Sovaperra offre in guesta di-
rezinne ung prina indispensabile chiiave df lettira o df interpretazione.,
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Frangesco Ferdinando Rizzi
- Auloritrlto -
{1868-1952)



CLAURIG SORAPERRA
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Desidero ringraziare per Iy consulenea ¢ b collaburaziony i1 persenale dell’l-
siituto Cuolturale Ladioo ed il sue diretiore dott, Falwe Chioccehett,

Venezia, i 23 de Merz JUES
Fal de Fuste, af 20 de Serember {989



INTRODULIONE

Il presente lavoro intende mettere in loce la tiguru ¢ 'opera del pit-
ture fassano Francesco Ferdinando Rived, nel guadro della vita cultu-
rale ed artistica delle Valli Ladine nelle Dolomi tra "800 ¢ 900,

La singolaritd i guesto personaggio nel panorama culturale locale
& slata recenlemente viproposta all'stienzione grazie alla retrospettiva
a lui dedicata per iniziativa dell’[sticuto Culturate Ladino di Vigo e
del Comuone di Campitello nell’estate 1987, che ha consentito la cala-
logaxione di 76 opere. 1a relativa documentazione iconografica & in
parle raccolits nel catalogo |, in pane depositata presso 1"Archivio del-
I'ICI.

in seguito, altre reerche hanno consentito di individuare uherion
opere del Rizel, tra cui un impertante fondo di 54 disegni che Eeslis
momniano della sua attivitd i pittore di guerra, “Kriegsmaler”, durante
il primo conflitto mondiale, conservate presse il Museo del Risorgi-
menio ¢ della Lotta per lz Liberia di Trente, oggetto (i una nuova
esposizione @ San Gigvanni di Fassa ¢ a Campitcllo nell'estate 1959 2

Le apere fin ora individuate, pur rappresentando solo una parte del-
la sua vasta e multiforme produzione, consenlong grman una suffi-
ciente esplorazione del suo percorso arlisticoe che & opgetto principale
della presente ricerca, Per la ricostruzione della sua vicenda biografica
e della sua formartone intelletivale possizamo avvalerci fortunatamen-
1e de! sno voluminose manoscritto inedito che raccoglie la sua_Autn-
bingrafia, meatre aliri seritii aulograli — conservali dai familiari - per-
felione [approlondiments del suo pensicro ¢ della sua conceziont
Tiea T e e
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Chisecherli Fabio (3 cura &), Francesoe fizzd, latitwie Culturale Lading, ¥ige i
Fassa (987,

Leani TMega {a cura di), Frevcescs Rizzl, opere df guerra, 1stitaln Cullurale Ladina,
Mpsen il Bisorgimenta & della Lot1a per la Tahord, Vigo di Fassa (989,
Frapz. Terd. Rile, "Meiree Lefbengpeschickte™ mit anderer Worten "Mein Kampf um

div Buwst " Figeae Brographie des Kunstmalers Frare, Feed, Ritz, 15 Teile, 36 Kapi-
tel, Dhetlo shesso, Mein Kupnefercandpunke, ¢fi. doenments oo 2 in Appendics,
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La vicenda umana del Rizzi rispecchia per mold versi la storia di

gencrazioni e generazion di convalligiani, che in dal 500 escrcitaro-

| no la pmﬁ,ﬂmne dipittomesdecoratori girovaghi, Tageiungéndo moltg
r:.gmm deil’Furopa centrale,

[ {juiksto sensa cgll appare come figho di una tradizione secolare,
che caratlerizza un'enhitd etnieo-lnguistica ben determinats, Parea la-
dina delle Dalomid. Infatti, per comprenders 4 personalita del Rizzi,
& importante fare riterimento_al ruols veeupato dalle yall ladioe nel
secoli allinterna 4i_umna rt:gd_une alpiny storicamente ben individuala,
Taniica Contea, del Tirola, contraddistinia dalla presenza 41 pio |I___§1.JE.'
e pii mJ,I!‘ly_lr_tT lerra di icontre tra il mondo germanico e quello italigo-
mediterranea, 1| Rizzi stesso, cittadine dell' lmpere Asburgico di lingua
ladina, pur conoscendo sufficicntumynte anche la lingua ilaliana, ebbe
I il 1edesca comu prima lingua di cultura, cosa che gh consentl di infrat-
lenere pmﬁcui contaitn in molt paesi della Miteleuropa.

A parlire dal secolo X1X, tuttavia, guest 1}.:}]4 Li[ncc—].lngl.m.tli.d, risul-
| tu investita da un, tgnuméﬂﬂ deiiutip nuoye chie ne avrebbe wastormato

pmff:-nﬂ‘;_mmlp la natura. La “scoperta” delle Dolomiti da parte dei
i pmm geolog:, E‘iﬂommri alpmlsn (Cap. I} pmmterﬁ questa terra “alpina

in una dimengidtie di rpport sociali ¢ culturali del tulto nuovi: nasee

il mito dei “Monti Pallidi™, che viaggiaton e scritton inglesi, tedeschi
) ¢ lrangesi difonderanno in tutta 'Eoropa aprendo Ja strada a gued -
' nsnm di massa che oggl caratignizza interamente le valli lading.

A Quest'opera di divulgarione contribuiscono anche alpinist-pittori
quali ET. Complar, A, Tommasini, B. Bezzi che scoprone nelle gu-
r glic ¢ aer massica dolomitici un nuove *oggette” por la loro ispira-
: zione artistica. Quesii fenoment avranng significalive Tipgreussions
anche sulla vita culiurale e sociale delle comunita locali. Molti pittor]
delle. v.1]|| ladme fcresciut] sul lerreno di una radizions COTSCIYAliva
apphcata per ! :.n.wh all’icu:rnc:gr*ti'a sacra e alla decorazione popolaree-
pianike di mohtll 2 SHPPQJIClLIJ $1 CITMENTEranng sg queslo nuovo og-
gelto dell'inlercsse artistice: il _paesaggio rju]umumﬂ

Francesce Rizzi, oltre che a condividerg 1 nodvi ferment che la
“scoperta™ delle Dolomiti aveva wintrodette nella societh ¢ nella vita
culturale locale. risulla animato da una tensione intelletiuale indivi-
duale del hatto particolare, animala da un senso della storia raramente
riscontrabile nei suni contemporanel, Le sue riflessioni relative alle
dispute idealogiche ¢ teoriche del tempo, cosi come misultany docu-
menlate oel suol seritl, jﬂimoslrana_una spontansa E:yqi‘gg_i_t‘_&jl una




iuminana mgmt’ cativamenis 1a sua DI'Gd'llEI.UUL drl:st:ca
-5 ccrc,her.} E|i.|.'lI'|.d] {Cap. II] d], tr.,u,n;,tarc un pmﬂlu de]l’drtl“im dﬂlle

todidattica fine al :.u:.u,:_-.:,wo confmnlo Lurl. Ic maggmn L{:Ifl'i;!ﬂtl < cl
|_E)|:a, Faiia 5alva 1a pmprm unglnah |sp1razmne In p.ﬂ‘hCD'ﬂI’E si
1ppmﬁmd1r¢1nno I principali interconnessioni culturali ed artistiche
che caratlerizzavano in quel lasso di tempo L'area trentinn-lirolese,
crogiunlo di stimelanii e feconde esperienze stilistiche da ricondurre
a diversilicate correnti curopee,

11 113 Capitolo affrontera invece e differents temaliche della sua pro-
duzione artistica: la panoramica prendun‘i in esame L'avvio LdIdilL-I‘lL-
Il vitniflistica ¢ la pid tanda ed impegnativa fasc che 1o vede
“cimentarsi con il dlsegnu t |lluslrazmne Aoquesio proposnn vy le-
Vol the 1 begttiive difficolia con le yuali era necessario confrontagsi
nel cambiameneo fegato 2! genere pittorico nusgivano amplificate, ¢
non di rado in modo drammatico dalla cencomitanza del fatti bellicl.
L aspetlo plu significative dell'espericnza dell'artista lading sard a sua
vulta preso in esamg el [V Capitolg; che usiEera’ il Pt mglum Ap-
Erodo delly sug,intera_proguziong srlistica: la ragpresentazinne del
E_esagg_m dolomitico.

La visione della montagna ed il mite dei “Monti Pallidi™ ¢costitui-
seono un indiscutibile elemento di novita, che, delerminando vn salto
di qualita nella tradizione pittorica valligiana, permetione all’artista
di confronlarsi con e manifestazioni della natura avvertite come ele-
menta di “cterna veritd”. La suggestione ¢ gli immediat richiami al-
l'incanto dei “Monti Pallidi™ riescone privi di facili ¢ pedisseque imi-
iazioni nel confronti di wmatiche allora in voga, ¢ manifestano una
volta in pib lorginaki@ dell’ispirazions di Francesco Frrdinando
Rizzi.




— —— . . - r

—_————— —




CAPITCLO I

L4 VITA CULTURALE KD ARYISTICA NELLE VALLI LADINE
TRA TR NOVECENTG

Tradizione € produzinne artisiica popofare

I1 legner rappresenta Ja maleria disponibile in natura di maggter im-
portanza nell’economia delle genti di monlagna. Nelle Dolomald, co-
me del resto nelllintero arco alping, la vultura materiale si & evoluta rhanl -
anzituito nella livoradone de), legnu 1. tnmglliz_t:lal mobile. mgimm T
.ﬂla de;c}plzwnc ditutto un vastodnsiome di ukensili di nsa quatidiann
g nnn era una delle aflivity praticate wate e valli alping.

Be fine dal XVII see., Uarle popolare fassana risulta inserita nella
corrente arbisiics alio-atesina, ben presio essa svllupp«u ri uas pmpnaf ?“ &
dumnomla nella costruzmue “del m—b"Ti'EFFﬁE"‘"ngmafé Sromatisme

€ caratierizacrannn 1 “pifiiri Tassani™. I'éonladini-decoratort diven-
nero cosi orkginali nella loro produzione al punto da influenzare le
bouteghe artigiane della valle di Fiemme e della val d'Ega "

Al simbolismo popolar: predominante armat da secoli, in Fassa, 1a
decotaeione dell'#00 sostituisce ln “rosa™, risultalo di un ingegnoso
ginco di pennella con 'ausilio di pochi colorl. Probabilmente i tratta
di uno sviluppo determinato daj contadti caliurali & commereiah gella
valle ladina con il finttirne Veneto, influenzalo dalle teeniche di que-
sty regione,

Composizioni semplici ed elementari di vasi di fiorl, uecelli o ghir-
lande, carattetizeano il gusto di questo secolo, ereando addinttura una
seuola-Pottega con delle caratteristiche particolan assai note. E in que-
ST.{) {:unu.,stc che non dcbbiamn smrd arg un..-l alrivita che caratte rizzera

I Famion B., Aspeti el arre popolare fassane, in: “Meods Ladine™ 1 (187 0. 1-4, p.
1oL 10,



gionale pratcata PI‘I]TId, ma soprattetl dcpo le guerte napolconiche
“dRvEntE e presio un fenomeno dl INassi, in medo particolare nel-
I'alta valle 2. T

(uesta peculiare specializeaziane che veniva praticata dai fassani
nel periodo dell'emigrazione, nasceva innanzitutlo da esigense econo-
miche chu spingevano i *pltores™ in tuite le regioni-dell'Ympera ¥, dal
Tirolo alla Stiria, dall’Austria superiore ed inferiore al Salisburghese,
¢ lalvolta oltre 1 confini della Monarchia, in direzione delia Baviera
o della Svirzera *,

L'ullima pubblicazione del dott. Waitzbauer Harald di Sakskurgo
“Das Krimmler Tauernhaas” parlando degli antichi rifugi del 400
ncily valle della Krimimler Ache, nota 14 presenza documentata inlor-
no alla meid Jdel secolo XIX dei coleriton girovaghi fassani 5

La poverld econpmica esistente in valle, non ha mai impedito al
contading di perfezionars 1 propn utensili o la propria abitazione con
un ralfinato gusto estelico. La religiosity ¢ la fede della popelazione
fassana si manifestano spesso in rappresentaziont o raffigacaziond a
carattere religiose o votivo: dalla decorazione di una culla alla scultura
di piccole icone tascabili, dai quadri ex-voto alla pitlura murale sem-
pre oli earatiere religioso.

Le migliori realizzazioni di guests gusto estelico si concretizzeranno
ngi Javor diintaglio deila val Gardena, indirizzandost ino mode sem-
pre 20 marcale versn Creazioni o coratiore sacro. 1a seunly gardensse
sl impose ben presto sul mercato, zequisigndo in breve tempo fama
momdiale, Accanto alla scultury sacra, molte famighe pardenesi si oc-
cupavano della fabbricazione e produzione di giocattoli 4

In valle di Fassa abbondarg, accanto ad alfreschi di scuole tedesche
o wcm,u;d aﬁ"rf:s;.hl o, pltlura rmyrall, ;11 mana ]:u:rpc:lara Cieneralmente

gt P Q(.ﬁ frn g pozeola

* Fanlan B, fbfdee.
Vi Ghetla po ¥ o ogif, p 7L

* Eeqanac A, oym 0f, 13 14L

t Waitrhauer 11, ar Keimirfer Tawernbans - Fostschrift zem Jubdlgem 660 Jabre
Erimmler Tauerhaus, Salzburg 1969, p. 55-040,

£ In val Gardena si intaglizvano givcariol, bambole, cavalli ed animali che pot diptnti
wenivnd vienduli alle fere. Questa produzione sark ben presto superaia da tematiche

a caraticre religiosa, che siosvilupperanno lino a divenire on'industria ormai ol
cvanque, TxellAntenio O, Arrade dadind, Trento [95].
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questultime rappresentang motivi votivi con upologie skistiche le-
gate al madelli dell'arle trentine-tirolese; esse svalgevano un ruclo di
prmezmne Luntm il fnoco, e munddzmm ]{, malaltie, coo. 7,

Ge'da un late troviamo un gruppo di artist x.p.im di formasione
popolare ¢ di cstrazione indigeny, 4 partire dal sceels XY si hanno
in tutta 3 valle opere artistiche in un primo tempo di provenienea
tirolese & solo in seguile di fatlura veneta b

In effeitr affresch di provenienza stilistica setlentnionale sono an-
cord osservabili, in condizioni spesso di abbandono in tutia la valle,
ma sopratiuilo nelle chiese, In questi secoli sono di matrice tedesca
non solo le caratteristiche formall e stilistiche, ma in alcuni casi pure
la committenza *.

A pmire dd]

opereri 0 tulta la valle di Fam sarf, Zuane Forcelhni di Agnrdn, di luj
abbiama setic pitture muraki, Le suc opere, witle semplici ¢ di caratlere

religioso rispeeghigng uno schema di corpposizione, lipicamenle, veneto
con la Madonna al cenirn ﬁancheggtalﬂ da due_ﬁgurc di santi '",
T perd precisate the fa présEnga di drtisti vagant, provenienii da
scucle tedesche o venctie non ha impedito, bensi stimmelato, la fonma-
sione di aristi locali in valle di Fassa e in gran parte dellarea ladina,
sapratiuito a partire dal sec. XVIIL '

Ulld mscicnaa a1tistica che spessnwﬂu al dewrituri hdini 4l

BIOTL esponentl logall 4 ldvurm s.d a &rfpzmnam fum'l dallc pmpne
\-'n],h Fss1 ebbero in questo modo la possibilith ¢ la foriuna di p 1 poters

A ME)QL'.lll‘.al.lﬂ i *“Hlt.u‘wu— i
TS N

Serive Arnold Micderer, Merteling o sonsibiina ln a"- AL ‘Fg %mum nnnlln:#adEhm
Ay Steria ¢ Cieiltd delle Alrf, Yol 1170 Deafae Drrene”, Midaone 1087, o 142- 143
wln & weniatl di sostenere cne 2 fede catiolics st adatia partica]ammntu alle warie forine
alpine dh esistenza. 1 caratwerre espressivo ¢ s1 poteebbe dice concrelo del catiolicesimo
popelare wviolge un tuelo imporants oella lol cortre @ pericali che mikacciano il
montanara aed suo livore quotidiance. Per b stessa Chicsa cattolica, 1 sacramenti ¢
ghi pppetti saoramentali sono mece Ji dilesa e i protoriane,

Chiocchetti &, Fitrnra eneeale nefla vatle of Fasee, Test di loarea, [Dneversna ciogh
Studi <di Padova, Anno accademico 1974-75, p. 2T

Furong appunte aokili (amiglie hrissingnsi le committentn del grande affresco mella
chiesy di San Grovaom o Vigo di Fassa, Chisccheti & egn o, podd,

M Chicoehetts A, S, 1 d9-50.

-
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confrontare ¢ di insenire i un cerchio di ides ben pit vasto di quello
chie le valh dolomitiche proponevana 1.

La scoperta del “Monti Pallidi= nascira def turismo e nava visione
defla montaegna

La scoperta geologica delle Dolomiti avvenuta verso la fine del se-
colo XVIII, & dovuta allopera del geolope francese Deodat Tancrede
de Dolomicu, che per prime studid la composizione chimica delle rog-
oo cul Mo dato il suo nome,

Quasi un secolo dopo esse appativano uncura a scalatori, alpinisti
¢ pittori come una struordinatis novita della natura, la rivelszione di
ung realth ¢ di un maonde diversi. Siocra 3 fronte allultima prande
swoperta romantics della montagna,

Tra quanti hanno approfondilo tale argomento bo studioso Cesarc
Poppi afferma che arrampicatoni come N, Neruda, Sinigallia, i fratelli
Zsigimondy, . Winkler parlavano delle Dalomiti come lossero luoghi
sacrl, raccontando le loro esperienze con misticismo, Spesso metalhnhz-
zando il lore aspetto naturale secondo un adattamento romantico, ve-
dendole ¢ descrivendole come guglic gotiche. La montagna era vissuta
comc “luoga dello spirito™, opgetto di contemplazione ed elevarione,

Il nuovo mito nel quale riviveva il regne del “Momnti Pallidi”, fy
terreng di paure, di lotte & di sfide lanciate dall'uvomo mortale contro
la natura oterna ed immutabile.

I “cantori” di queste nuove terre furono i primi escursionisti e viag-
giatori inglesi, francesi e ledeschi che, deviando dalle rotte viaggio
wsuali, si inofirarone nelle montagne dolomitiche, serivendo signifi-
calivi resocomli i viaggio.

[ prima turisti che giunsero nelle Dolomiti prima del 1560 erano
quasi esclusivamente inglesi che dopo aver compiuto varie escursion,
sul ghiacciai della Svizecry, volevano vedere qualcoss di diverse. Lo
loro memorie pubblicate allepoca nel loro pacse, furano uno straor-
dinarig veicolo di propuganda per i Mondi Pallidi, Nel 1864 Josiah
Giilbert ¢ G.C. Churchill diedero alle stampe a Londra en libro, la cui
diffusione lu sorprendente, The Dofomite Mowntains Fxeursions
through Fyrol Carinthia, Carvicla and Friedi in 1861, 1862 and 1863,
Nel 1873 & la wolta di Amelia B, Edwards con Uhntrodden Peaks and

"oImoquestoltica va letla snche la vicends winasa e la Tormaeione cullocale di Frain-
cescn Ferdinando Rize, il pittode sul quale ci soffermerema nel capitolo scguente,
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Lhfreguented Polleps Sepuiranng pol sulon come Ball, Tuckent,
Cirghmtann 12,

[Durante questo periado la valle di Fassa aveve da poco migliorato
il suo standard G vita, integrando con nuovi settord la wradizionale
caralterizzazione agricola. *A un cerlo momento perd - serive Andrey
Leonardi - guesto intersecarsi di attivitd economiche, che sembrava
aver riportato la popolazione fassana verso un nuove cquihbrie di
sussislenzy, venng (urbato dai pesanti risvolti della crisi economica
euraped, avviatasi sul fiaire degli anni Settanta™ 12 1 fatlore che al
tempo sLessy comineid a riportare 'economia locale sulla strada della
ripresa fu il turismea. MNel corso infati degli annd "3 il fanomeno co-
mingid ad assumere caratiere promettente, benchée la valle stessa fosse
ancora quasi del wito priva delle infrastruliure necessarnce,

Tl numero dei viaggiatori che si avvenlurareno nelle Dolomiti au-
menid sempre pil duranie 'epoca romantica, benche il consolida-
mento sia da collocarsi atlormno agli anni 1860-1870, quando le Alpi
vennero perforate dalle ferrovic. S formarono cosi Lo prime associa-
zioni alpinistiche come il Club Alpino Svizzero {18673, il Club Alpine
Tedesco (1869), 1l Deutsch-Osterrcichischer Alpenvercin {18743, il
Club Alping Awstriaco {1878) ed il Club Alpino di Torino (1863) pot
divenuta nel 18367 Cluh Alping HMaliang (CAL. Com il 1873 st ebbe Ia
fondazione della SAT di Trento ¢ I'anno successivo A1 la volta del
Club Alpine Irancese 4

Per merito loro e delle altre organizzazioni turistiche nascenti, 'in-
leresse per la monlagng, ma in particolare per le Dolomiti, sioestese
ad una cerchia sempre pid vasta di persone.

Yerso la Noe del secolo, in seguito 3l movimento sempre plic fitto
di turisti nelle Dolomiti, gi rese necessaria la costruzione di una sirada
da Baolzano a Cortina, FﬁMﬂi’dmﬁﬁustu ardita via di co-
munjGEEOTE venisse accettata ci vollero pin di dieci anni. Finabmente
nel {1897 entusiasmo di Theador Christomannos, 1 pio convinto so-
sienitare dell’opera, M premiato, Nello stesso anno riusciva comple-
tata Ja prima pacte. che.attgaverse il valico di Costalunga ragdiuigeva
la valle di Fassa. Il collegamentd fra Bolzano e Cortina venne portato

1T Fini F., L Dofesid aceidenmall, Bologna [947, g 334,
1 eanardi Al o e, po 2122

W Frass I, falmiten-berphoe Bergweelt, Sntdeckung und Evoberung, Bolzanc 1976,
mo 34
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alermine pe) 1909, e 1a grande strada apti un nuova capitole nell’e-
conomia.dellz Dalomiti 13

Negli anni successivi si assisiette ad un susseguirsi di pubblicaziont
sul monde dei Monti Pallidi,

Se nel periodo delie prime scopercte delle Dalomiti da parte degli
escursionisii e viaggiatori, le popolazioni, la cultura e le tradizioni era-
nu state csclese da ogni atienzione, questo sopraituito nelle rappre-
sentazionl pittariche, verso la fine delbGuecento nasce la volonta da
parte di studiosi di cimentarsi anche con gli aspetti lolkloristici e log-
gendari delle genti dolomitiche. Basti citare le opere di Christian
Schocller, Nugo de Rossi, & Fancor pin fortunata raceolta di leggendy
di K.F. Wolll, le Dalamiternsggen 10,

Di pari passo con ko sviluppa del turismo st diffuse quindi il fascing
misteriose del regno del “Menti Pallidi”, luege di antiche leggende,
sede per ecccllonza el mula,

Analogamenie si andava diffondendos istmapine delle Dﬂlumm
la Joro rappresentazione artistica — spesso fanlastica e alirettanto “mi-
tica™ — in simonia con il clima romantice dell'cpoca. 11 fenomeno si
maniflestd inun primoe momento atlcaverso Mocisione, che per la sua
rproducibiliia divenne wn vero e proprie strumenits di propagancda
turisiios sopratiutto in lnghilterra,

[ primi escursionisk che riusciranne a penetrare in queste vallate,

WL resecazions della grande opora venne aflidata da parie O Yieona ol Loagatenents
del Ticolo, tanie Meeveldl. Furono tmpiegali continaia o operal ¢ centimanz i mue-
che ¢ cavalll per spostone sussi e lerca. 1.3 strada venng enstruila con U comtnbutg
dello Statg Astuorgico pee il 0% Gefla spesa plobale: i1 20% fu assegnato dalla pro-
vineia del Tiralg, od 1 restante |0% dai comuni terassal, el 1906 crano gid stati
spwesi 13, 350, (KL DI i Carotie d"Oca (7).

La costruziene della grande strada venne ripartila in van onehi. L'ultimo trato,
guella dul Taleageps, veaee aperio aed 1909, La larghezes della strada delle Dalomat
fu in dallinies di ben 3 metn.

[xalla rivista: £ pesiieliome delfe Dodernitd, 9 sctiembre 1979, n, 34, Dlterio infor-
maziani in K.F, Wollt, Sdanceraphie der Dofeniteasirafie, Boaen [908,

16 Walft KL E. fafesdteasagesr, [nnsbruck 1969 12, Rosst Hugo do, Marchen und Sages
eties dlemn Fassatalo, Yipo & Fassa 1984, Schoeller Christinon, Marofon tered Sagroer ams
Wakschreol, Tansbeack 1867, Poppn C., 00 grardine, viagssialorr oo elogprafi- o
& puresapein netle Doforiatl, 1o AA VY (Chaas L., 3 coure di ) S Mardr Patledd. Viapaio
Ara sporia F levgende nellarea doloanitica, Novara, 1989, p, T9-R4.
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racchiuse tra le guglie dolomitiche, trovarono una cultura inaita, au-
tonoma & vilale insediatasi tra 1 1200 ¢ 2000 melrl s.1Lm.

I'isolaments dalle popolaziond & dalle colture esterne ¢ le difficolia
di accesso determinate dalla conformazione geologica favorirono in-
[atti 1 crearione di propri schemi esisienziall, portando queste popo-
lazioni montane su un cammine flosofico ¢ culturale non di rado
diverso da quello del mondo esterno. Inevitabile di conscgucnza un
conservatorismo presente in tett 1 settori sociali della popolaziome
ladina, caratterizzante tradizioni antiche che st esternann nei costums,
nelte danze, nei rid ¢ nel linguaggio '

$i ¢ parlato supra della presenza di una societa stanziata che vive
sopratiuito di agricollura ed allevamento, in un'arca ben definia dai
confini nzturali dettati dall'orografia. 11 dato altimetrico pil elevaln
& da riferire agh estremi della presenza umyuna cd al himite della vege-
(azione arbustiva e del pascoli cthosi, olire [ quali si presenta il regno
della roceia, delle nevi e dei ghiacciai elerni 12,

Fino a guel limite per Tvoma-contading ogni pin piceola porzione
di territorio in uso ha un proprio nome: ogni luogo, ognl perze di
ferra & coltivato o siruttato. Alla cosi acocurata terminologia del pi
impensati luoghi, si conmrappene Passoluto silenzio che contraddistin-
gue le rocee ¢ le vette chie si ergono al di sopra dei pascoli alpini, Le
Dolomiti per il montanare sono le montagne indefinite, una entith
nen affasginante ed amica, ma misteriosa, pericolosa e talvalia cru-
dele.

{.a preschza di quesio altegpiamento non sempre & giustilicata da
ragioni prettamente naturali, ma anche da paure ¢ da superstizioni
connaturate alla mentalitd dell’epoca. [ formarsi ed il trasformarsi
delle rocee ¢ dei ghiacciai, prima di divenire oggetto della stotia goo-
logica & naturale, dicde innumerevoli spunti alle popolazioni di mon-
lagna per la storia popolare. 51 pensava infatti che 1o guglic, la cul
formy bizearra ¢ spettacolare non fintva di stupire, fossero conscguen-
z¢ di eventi [antastici ed inspicgabili ', La stessy scoperta della mon-
tazna da parte deil’'vomo nor & stata lineare o graduale, ma & noseita

1t [alle leziani tenute dal prof, Erneste Leeiani Francalanel. Accrdemia i Belle Arti,
corsa ¢ Storta dell’Arie, anoo accademies 195889, Yonezia.

W AANY,, Preigpei e, Tourng Clab Italiana, 8ilana 1977, p. B

M Nisdercr ., Mestafitg e seeesthadieg, o ASGYY, (Cwchonnet P, a3 cora & ap. coff, P
L0,
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dizcontinua, intervallata da periodi di rilinto, paura o infatuszione,
Mel corse dei secali M'uome lemettc o montagna credendoda di naturs
maligna, luogo di spariti ¢ forze soprannaturali. In prospettiva seeolate
l2 jdee ruelicate nel pagancsima e le pratiche conseguenti si fusera con
il coistianesimeo. portatndo ad una santificazione di luoghi in totwa ar-
co alpino.

Eceo il sorgere sulla momagna di aspizd gestiti da ordind celipiost,
di monasten. di croci o di cappelle votive, La Montagna come luego
i pericoli € misteri, celati dietro una realta che sembra ¢terna od im-
mutevole, da luogo di lentazione e solitudine # & divenuta anche per
quesio luogo dh niscatto e di saatificazione 2,

La nascity del mite dei “honti Pailidi” vien: da melto lentano: non
furono i montanari 3 scoprire 1 belleeze naturall e geologiche in cssi
racchiuse, a darte loro un nome e a farle coneseere, benst uomind di
cittd, womind estranet a quest luoghs, alla loro culttura ¢ alle lone ere-
denze. Per il montanaro la montagina & natura, torse pia propriamente
“farza della patura”, non esiste 1 pacsaggio. Non si frovana fing al
secalo XIX montanari che abbiano scalato o conguistalo una cima
sote per dilette. Lo faranno poi anche loro, ma nel ruolo di “guide”,
quindi con sensibilita diversa da quella che la nuova “moda™ propo-
nevd.

Gili alpinisti che erano di provenienza cittading, ¢ quindi csirane: a
questo mondo, si entnsiasmeranneo 4i fronte alla montagna come pae-
saggio “pittorico™ 1L prol. E.L. Francalanci ci fa notare che scalator
ed escursionisti eviteranno di fermarsi sotlo quel limite altrimetrico
che separava I'womo (la cullura, la societd) dalla Natura, Per godere
del paesapeio essi preferiscono salire, salire sopra i 2000 metri, fino a
dove la montagna aen canosee ancora la presenza dell'nome. La na-
tura prescolava chiaramente inlercssanti aspetll anche sotto 1 2000

A g gh arlist medievali viders 1a moniagna come hiego di wentaaeie ¢ salitodine,
mfaill erano sovent rappresentare la tentszione O Costa ambientata sully man-
Lt
Gyichnnnel Po, Lwoena cdavaen] alle Al in AAY, {Ginichonnet P oacura di), £,
m L9d,

Meell'area dolomitica troviameg la presenzg di gTemati o sandi, stanciali nclla monta-
gna per wbd i profonda santificazione intericoe e salvezza delanimg, appure per
fondare saniwan o centri di culto popolaze.

Poppi ., Sarod protedord ¢ sieift sedvazed, ing AANY, {Chigis L, & cora di), ap. .,
p. 56,
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metr, ma era upad mootagna “mediata”. poiche Pimmagine di essa
comincio ben presto ad essere modificata dall’arrive del turismo.

In tutti i resoconti di viageio e nelle desenzioni del "sablime™ man-
do dei Monti Pallidi realizzali nella scconda metd defl’800, si nota la
matcanza o 1 presenza solo casuale delle genti di montagna, Infatti
I popolazioni di monlagna rimarranno sconosote nella loro cultura
¢ societh ancora per lunghi annd. Questo fatto si nota anche nelle rap-
presentazioni pittoriche, nelle quali la persona risulla complementars
o aceidentale, inserita nell’opera quasi unicamente ad esaltare la gran-
diositd del pacsaggio 3

La rappresentazione del paesaggio alping

La nalura alpestee Fa il suo ingresso nella societd, ma sopratiutio
nelle classi pio elevate gia in pieno iluminisme, in seguito alla difiu-
sione della correnty osofica avviala da J.J. Rousseau, ghe jmponeva
ssplicitamente un ritorno alle originr: “Zurick zut Natur®. Per I'im-
portanza avula nella divulgazione della slessa sensibilita dobbiamo
poi ricordare anche il bernese Alorechi von Haller, che con la sua
opera “IMe Alpen” (1736), st impose come “macstro della leteratura
alpina™. Le Alpi divennero il prosieguo di wemipo, lo scenario ohbligate
di un buon numerg di ppere, sia por guanto riguarda la fetleratica
fomanzesca che per quanly concerne la pittura 2.

Ton lavvento pero del movimento romantico la visione rousscau-
viana della montagna muta e s (rasforma. Le dolei amabili montagne
i Albrecht von Haller divengono ora il luogo di sublimazione, il
monde dell'clevazione morate. Lo tort cmozioni dell'uomo di fronle
alla natura sublime e libcratrice divengono mezsw £on cul comunicare
E‘E_Ea DIODTA 1N _li:fmril@;

SR — e p—r

% Ppppi O, fH plardind, viggeiateri of etaografi; ropning ¢ paessiges ey Dedarmiti, im
AAYY (Chigs L., a cura di), ap. cil, 75-70.

1 Llapera “Dic Alpen™, composta a glecis ed onore della mantagna Mu tradotia m ttte
e Hngue « ariverd alle 30 edicioni. A, von Habler, cun |4 sua teorizgrarione, spiegs
l'uones attras erss 1] moode metane; alla cultura ¢ alla civilld cifading s centedp-
pone o Maturd, A voed Haller @ il prime clussico della lotterawea abpesire. padre di
wi “gencie nadionale” olvetivn.




L'eternitd della tnamagna ed il richiamo determinalo dalla sua mae-
stosilil, traseineranno cosi moltissimi artist romantici a pariite dal
1800 fine 1870, a misurarsi con ¢ssa, le loro rapprescntazioni si lon-
deranne sul reale, con attenzione rivolta ai particolar & con un’ac-
cesa passionalita dalle fort tinte emotive. [l mapgior esponente di que-
sta corrente sara il tirolese Joseph Anton Koch (1768-1839), figlio di
contadini di Ghergibeln in Tirol . Gionte in Malia attraverse Basileg
e la Svizzera visse a Roma dal 1795 al 1812 formandesi alla scuola
di Poussin ¢ dei classici. Chiamato il rinnovatore del pacsagpio eroico,
“Erneuerer der herpischen Landschalt” mirerd ben presto con un “rea-
lismo pacato™ ad csprimersi ed a misurarsi con la mantugna 25,

La ricerea di una atmosfera di veritd pura in rapporto alla realta,
porterd alla formazione di molti alwi artisti romanticl. i qualt si tro-
veranng di fronte alla montagna @ alla natura liberatrice. Tra questi
ricordiare Caspat David Fredrich {1774-1840), Ferdinand Wald-
Miiller [1723-1865), 1l cui motle era “Ohne Nalur keine Wahrheit™
(Setrza natura non ©'¢ veritdl; Alexander Calame {1810-1864). Io cul
epere illustrarono la rivista Fopages en zigzag del 1544

In totlo il secolo XIX la rappresentaziote della montagna subi 1o
influenze della pitturg pacsageistica inglese di due maestri del colore:
W. Turner ¢ Constable; essi cercarono entrambi, pur seguendo itine-
rari diversi di individuare Patteggiamento dell’uomo “moderno™ nei
confronti della realtd naturale ¥,

Tra gli alpinisti ed escursionisti che seppern cogliere le sensazioni
che i Monii Paltidi polevano dare, oltre che scrittori troviame anche

¥ Guichemet P, L'uomar davanei affe Al in AANY, {Guichouant P, a cura ), op.
Ful A .

® Sehowitt B Berge Jmd Bild — Malerad sond Graphil in AA VY. Alpinismus in Fildern
- Creseficitte wnd Cregenwers, Monchen, 1982, p. 138,

' Schnud F, v, p. |4,

=0 oArgan GO, L'an teedereras FRARTPT0, Firense 1984, p, 32, 0 rivoras alle Naturs
nella prima mety SellE00 & presente anche in Frenciz. A partire infal dal 1830 ca
si forma e s svthapme la scunla paesugpistica di Barbizon, dove aleum giovani plitori
con a caps Théodore Rowssean, i ritirerona con il proposita di einnovare la ptera
pacsaggistica, abbandotande wtee e regale & e convengoni, Gl anist pIn Recondi
del grunpao furono Diaz de Jo Peda (806 1ET6), Charles Daubigny (181 7-1878), Jules
Dopae (1801-LBE0). Kitirsdl o Barbizen, ciascuno diessi cerct & chiarice a sc siesso
11 proprio singolare meoda di “sentiee™ lo Marura,
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insigni pittori-alpinisii, 11 pii famoso tra essi fu Pinglese Bdward
Theodor Compton {1848-1921), chiamato da (riusepne Pellegrinoen il
“Maestro del pacsaggio alping” *,

Complon raggiunse in pochi anni la sua meritaia uooricta nell’'am-
bienle, sia come alpinista che come pitlare. Socin del maggion Clebs
alpiti internazionali negli anni ¢he vanno dal 1872 al 1913 porld &
ermine ben oltre 300 important ascensioni alpine, tra cui la prima,
sulla Torre di Brenta (m. 3005).

Fompion fu un_infaticabile lrequentatore della montagna, gsegul
dal vivo moitissimi quadri dells natura alpestre ¢ delle Dolomiti. I
o vasHesim o “corpus” Che'§ aggita intorne alle 1700 opere. dh cul
1500 accertale come dice Ernst Berndt 2 custitulses un documento tra
i pil preziosi della rappreseniazione in termini pittorict delle Dolo-
miti. Egli lavoro per molti anni come illustratore ¢ redattore i Libri
di alpinismo.

11 canale primano di diffusione delle sue opere Ay Ly Aeitschrift dey
dettschen und dsterveichischen Alpenvercins (rivista del Club Alpino
tedeseo ed austriaca), Dal 1883 al 1914 compaiang ben 370 opere di
Compton,

Per dipingere egli volle spingersi, sempre pity in alto. scalare cime,
hivacdate, aperedire borrl, guglie ¢ ghiaepial. Nei suof dipinii traspare
la sua costanie passione ed il suo fedele attaccamento alta moniagna.
Esporra te sue apere a Berlino {1596), a Monaco {1901}, a Koma
{1911} & a Ling/Donau {191%). Morira ik 23 maren 1921,

Le fatiche di E.1. Comgion lavorirono assieme i dipinti &' A.
Tommasini e di B. Bezzi ¢ di molti altri artist, la divulgazione del
paesapggio dolomitico. Fssi saranno i primi, dopa il movimento ro-
muntico, 2 vedere nelle guglie ¢ nei nrassicel delle imponenti Delomill
il loro nuove “opgetta” per la loro ispirazione artistiva.

Nella seconda metd Jdo! secole XIX la rappreseitazions remantica
ed oggettiva della natura sard abbandonata, per cercare una pil pura
rapprentazions pittorica della bellezza alpuestre. Alcuni artist infaiti

ﬁ:m fies rxﬁr_ﬁ.t W et 4 b

@ Pellegrinen B., Fra Rorarticisme ¢ Realtd. Fdword Theodor Campion, <1 maeiien”
el pvsapi elpiny. Estratte da: “1Le Dalamiti belluncsi”, rassepna delle sezioni
bellunesi del Club Alpino laliano, Bellune 1983,

TURi;
o Berpdr E, Museo Club Alping Avstriace (4 cura di), ET Crarrpion - Mm'er.q:gf-}:'k ALy £
Bergserismer zwivehen Fels wnd Firm, Rosenheim 1982, S 2y
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fusciranno ad uscire dalla tradizione & dagli schemi precedent: fon-
[ =TT ik ikt e L S, Lo . o ra A
datl sulla fedefid realistica & sulle iaNuene romantiche, per sollomet-

tere opera pittorica ufia propria liberts sspressiva. §i passera cosi dal-
la stesura cromalica unjferme e convenZionalé a tecniche piit perso-
rali caratterizzate da un utilizzo meno conformists del eolore e del-
limpegno pin stratificato della superficie pitlorica.

SLopneorrera a gid la familiarita ed i1 mutuo scamhio che stavano
naseendo tra ugmo ed alld montagna, nella prospettiva di una mug-
glore ¢ pill profonda rietaborazione.

La personalita principale che caratterizzera questa svolta sarg quelly
del trentine Giovanni Segantini {18581 800,

Nato ned 1858 ad Arco in Trenting, all'e1a di otto anni si ritrovery
orfano, conoscendu la sventura dj wna dolorasa e travagliata infanziz.
Nel 1875-77 si iscrisse ai corsi serali dell’ Accademia di Belle Arti i
Brera, e nel "79 viene riconosciulo une degli sttisli pin dotati della
Scucla MiTanese.

Trasferitosi sulle montagne svizzere, Prima a Savognin, un villaggio
nei Cirigioni a [213 meltri, ¢ poi con 1] 1894 al Maioia (m. 1800 £ 1.m.}
lroverd nel paesaggio alpine un motivo di ispirszione che COTCOrTera
a caratterizzare la propria esperienza pittorica ¢ stilisticy,

La scefta del'Engadina “terra promessa” per Segantind {come furo.
no le isole tropical negli stessi anmj per Gauguind non o casuale: pon
s1 tratta di una semplice ripresa dellesotismo romantico, della rincor-
52 verse qualcosa d'altro o di diverso, ma della ricerca del proprio
SIS0TE YISO un pll maluro assestamenio, ui, in Engading, pochi an-
ni prima Nietzsche aveva seritto “dlso Sprach Zarathustra” che poi
Partista lesse ed illustco #,

Seganlini si rivolse kialmente verso la Luce ¢ Natura, raggivngendo
ben presto 1 suoi traguardi pittorici atiraverso iy propria personale
fechica, ispirata certamente al Divisionismo italiane dei colori puri.
Infatti, fin dalla sua prima appatiziene in pubbiico, artista mostrava
uradesione, che andiy poi sempre pit progredendo, al Divisiontsmo
di Gactano Previgti (1852-1920%, di Victor Grubicy {1851-19200, i
Giuseppe Pelizzy da Volpedo {1868-1907) e di maedti altri maestri,

W Adacrek H., "L et in seeng della vira di Cifovann Sepanting”, i 4A. ¥V (Bel|j
Gy a cues Ai) Sepeertinn, Milno 1987, o 25,
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Il problema della Luee fu per Giovanni Segantini fondamentale,
come del resto per tueti gli artisti che si rilarannoe alla sua imposta-
wione. [n ung letters indivizzata aliamico Orst nel 1896 (roviamo: ..
incomincio a tempestare la mia tela di pennellate sottili, secche e gras-
si:, lasciandovi sempre fra una penncllata ¢ Palira eno spagio inlersti-
zio che riempises col eolori complementari, possibilmente guando il
colore fondamentale & ancora fresco acioché i1 dipinto resid pid Mesos.
1.0 scritlo pol proseguc affermande: « . pli pusi saraano 1 colord ¢h
getteremo sulla tela, meglio condurremo il nostre dipinte verso la lu-
ce, Uaria e la veritis ™.

Mel suo rifinto della cittd, della societa ¢ della tecnologta, Seganting
realizzd finalmente il sogno di un secolo ¢ mezzo di aspiragioni aru-
stiche e letterarie: «Il mio spirito 51 riempiva di gioda, gli cochi s esla-
siavang nellazeurra del ciele, nel verde tenere dei paseoli ¢ gusrdavo
le superbe catene dei monli colly speranza di conguistatles %,

Verse la conclusione dell"80K), tutti o quasi, proclamavano ormeai il
bisogno di un ritorine alla halura'e piv’ prédisamiiite dell tonnuista
di nuove dimensioni. dell'akitucline, delka montagna, partendo.da que-
sii presupposti la variante determinata dall'aititudine ¢ lambite geo-
grafico alpino riuscivane fondamentali, '

1 Baelli £3,, " Provedere well fuce™, i AANMY (Belli G, 2 cura i} egcir, po 1M

2 Begamlind G, dalla lowlery gllamion Lemenico Tumiati, 3 mageo |89, conserrata
pegli “Archivi del Divisionisoo®. Cle. AANY (Bl G, aocura di} e o, g 376,
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CAFITOLC 1L

FRANCESCG FERNNANDO RIZZE

Ci sono nella vita delle persong dei fatti che segnand un desting ¢
che nel momento in gui si verificano sembrano casuall, In realtd quan-
do poi se ne PoSSONG Tisurare 1l coNseEucnae, tali casualitd sembrano
appartencre ad un ordine prestabilite cd iscriversi in una logica cul
ndividuo non avrebbe potule sottrarst. Da questo punte di vista la
vita di Franoesce Ferdinande Rizzi {d'ora in poi F.ER.} & molto si-
gnificativa ¢ quasi incredibile, poiche, tutte cib che artisla ebbe mu-
do di sperimentare segnd con delle precise conscguenze il suo caratlere
riflettendosi nesh avvenimenti fondamentali della sua Csistenza.

Verranno gui di segwilo esposte le tappe principali della vita di
E.F.R., prendendo in particolare considerazions eli aspetii storici e
umani che concorsero alla formaziene del suo carattere imelletiuale
ed artistico.

Frofifo biografico

masce il 19 setlembre del 1868 a Campitelle di Fassa. il padre éra
iR Ta madre casalinga; all"éth di 23 ann1 ¢lla mori, lasciando
il figlio prfano che non aveva ancora compioto il primo ann di et
Comincio cosi per lui un'esisienza povera e faticosa, contraddistinta
da una conlinua tensione rivolta alla ricerca di valoni che solo ocea-
signalmente sarebbe stata coronata dal successo.

A Campitello frequenterd con ottimi risultati la scuola elementare
in lingua italiana, Figlio di qugila generarions < di fussani che nella loro
giovinezza dovetlero abbandonare la loro terra per metlersi al servizio
di una f;_‘;m__ig’t‘i:i';:{cﬁ‘:b;ﬁa'j;ﬂgai'gé':mi"aﬁ%ﬁ?ﬁfi‘aér‘é"iu'Iih‘g'u“a tedisca,
FEshe FOE IL dovette trasferirsi ben presto a San Genesio presso un'a-
sienda vontading. Trascorrerd nel piccolo paese presso Bolzano quat-
tro anni, fregquentando nel contempo anche 1a senold elementare localg
di lingua tedesca, e divenendone ben presto Falunno migliore. Qui
avviene il suo primo contatto con il disegne.
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A tredici anni, durante |l guarto sopgiorno, ha occasione di vedere
per la prima volia nella sua vitq, un vern pittore all’opera nell'esecu-

rione di alcuni affreschi sacri nella chilesa locale, Ne resters, affascinato
Sl T EICHIN ATITEsCh s or et t ke IR TOSICT allascimato
e decidera §0 due piedi di tentare di wiraprenderc. la cardcss artistien,
$ara un proponimento che da allora mai pil abbandoners.

Tornato in valle di Fassa per un inverny seguira gli insegnamenty
di un pittore locale. formatesi nella vicina Scuola d'Arte di Ortisci in
val {Gardena.

Convinto il padre ad insegnargli Farte della decorazione, F.F.R.Jg
segue nell'emigraztone stagionale verso 1" Al Stiria. dove eglt svolge
va ld proféssions di imbianchino-dutoraiore. Trzia qui il suo appren-
distato presso i padre, ma ben presty tale professione 1o deluderi
Dopo un pd di tempo egli si accorse che lale professione non corri-
spondeva alle sue esipenze, d; qui egli manifesto un cerla malessete.
Fgli scrive: «ll padre, notando Gnalmente || mio turthamenia, mi chip-
5 un giormy, “Che 4 succede? Saj sempre COSi vivace, wa negli ultimi
Lemipd 4 sei chiuso in te stesso come se ad un tratle tu Mssi stato preso
dalla malinconia. Non hai delto che volevi diventare pitlore?” “Sj -
risposi — pittore, ma diverso™ “Come diverso™ - mi chiese, Allora
gli confidai ¢id che mi attraeva delly Bitlura ¢ ciod cio che gvevo po-
tuto vedere ed ummirare nellaffresca della chiesa di San Genesio, di-
pinto dal pitlore Franz Platineos |

Infatti si pudr loggere un passo sipRificative: «Dopo un pa’ di terapo
mi aceorsi che tale pitlura non corrispondeva alle mie esigenze ma
non me la sentivo di dirlo a mio padre, che int incuteva prande timore,
Superato un periodo di malessere fu Wi stesso g chiedermi della mia
malinconia ed io potei finalmente riferirgli gual era la mia vocazione.

[l Autobiografia: cap. V1D, p, 49

o "B kannst whe nicke die Adaferei lermen die i ferren mochies™ dax mich impter
HeT tranriE Ty SRR vermorhle, o5 par aber nivlt geiranend dee Vaer zu SEA,
& il by gehr o Sirelten futte, wean ich mich micht in Aflem fugie, Der Viater £,
eadlick. rerkendd frun or mick oines Tages: “Wag st e mun st dir? 1y bt Kt
o debirafify wndd heiter wend nen seit vingy et hore 5o elgemtmtich  divh rekefics, aly
ol dli nen il eensmal e Pt detden wirdest, Bt wu miche Resagt ol wallen
Maler werden?” “Ja, gntwartete ich, sehon Maler, aber zadoes. ™" Wi umdprs™ frug er
#lch da Do wivderhofte iol das, wey mich zur Maleved au wehr angesugan hol, ndwlioh
divaclle, dfie fch i dir Bireke =y erericn habe evblickon ungd bevwidern KonNen,
ramlich dax geafic schone Affromn Flgwrenpemaige, das der Hisiorienmalor Franz
Llasiner de pemelt baiies. '
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[o avrel desiderato diventare un artisla, dipingers cing chiese ed af-
freschi eome guelli di Franz Plattner conservati nella chiesa di Sam
Genesion.

Il padre perd scorageid subito il figho dicenda che nellarte era ne-
cessario un grands talento e lunghi studi, nenché wna posizione sociale
clevata ¢ colia che chiaramente essi non possedevana; i conseguenza
non potevano permettersi di coliivare tali famasie,

Col tempue ¢ fra enormi difficolta ed incomprension al giovane
F.F.K. riesce petod ad otienere un permesso paterno per frequentare la
K K. Staatsgewerbeschule di Innsbruck (Scucla Professionale per De-
coralorik

All'etd di 19 anni ca, si iscrive alla Scuola Professionale di Inn-
shruck, dove si feoe onore per i suoi brillami risultat in discgno. Af-
fronla numerosi osiacoli di carattere cconomico, ma purltoppo, alka
fine dell’'anno scolastico non Tiwsee a superare il corso di matematicy,
perdenda cosi il sussidio che nel fraltempo aveva ottenno grazic al-
Finteressamento di un suo inscenante, Cid lo cosiringe a lasoare de-
finitivamenie la scuola,

Alla fine del 1887 inizia il suo peregrinare atiraversa Flmpero, gui-
dagnandosi da vivers come imbianchino-decoratore ma anche come
ritratiista di strada Raggiunte a piedi Kufsiein e Grar, trascorierd il
Matale 1888 in prigione a Lilienfeld, dove era stalo arrestatoe poer va-
gabondaggio. Nel maggio 1889 giungerd pet ba prima volta a Vienoa,
dove tentera Uiscrizione all’Accademia delle Arti Figurative, senza pe-
i Tiuscire ad esservi ammesso, Riprendera a vagabondare per I'Lu-
ropa glungendo 3 Cracovia, dove troverd Javoro sempre comu imbian-
chino-decoratore, Vi rimanc per poco lempo, ritornyndo poi nellAlla
Stiria, a Mautern, presso il padre.

I queste periode seriverd al conosciuto artista Fransvon Dretregper
inviandogli dei discgni & chiedendogli consigho. Otliene ¢osi un In-
contro con I'artista trolese che Lo aiula tiepidamente ¢ lo invia ad una
seuola di disegno privata, diretta da uo altro pittore tirolese, Ludwip
Schmid-Heuatte, a Monaco, La [requentera per un mess, pol & causa
delle difficoltd cconomiche e finanziatic deve abbandonarla.

Attraverso la Svizzera orientale giange in Al Adige, dove pia
avanti decorera il soffitto della chiesetta di Prissiang, presso Tisens
{Bolzanw). A fine lavoro, lascia Prissiano e torna nuovaments & Vien-
na, tenlande ancora una volta Mammissione all’Accademia delle Arti
Figurative senza perd riuseirvi. Deluso ¢ amarcpglate, lascin Vicnna
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e §i reca in Boemia con la speranza di un'eccuparzione stabile. Nella
primavery scguente si sposia a Dresda trovando lavoro.

Agii inizi di settembre del 1895 si reca a Praga, dove si iscrive alla
Malerakademie. Accolta Uiserizione ¢ superato esame di ammissio-
ne, nellautunno del 1893 F.F.R., tra moilte dilficoils di ordine nan-
ziario pud frequentarne le lezioni. Alla fine del sccondo semesire non
riuseendn A superare la prova di senltura perde perd Maccesso al terzo
LS,

Lurante Uestate decora in stile barocco la chiesetta di Kuchelba
presse Praga e la chivsetta di San Giovanni Nepomuceno 4l Monte
presso Kleinkuchelbad.

Nell'autunno del 1897 lascia Praga ¢ va ad abitare a Monuco di
Baviera dove verrd ammesso alla K, Akademie che frequentera, ben-
chi irregnlarmente fino al 1901.

Riprende neovamente il suo gitovagare atiraverso I"Europa, dipin-
gendo quadrni quando poteva, izverando altrimenti come imbianchi-
no-decoratore per sopravvivere, Tovchera di sesvito Berchiesgaden,
vienna, Praga, Karlsbad in Boemia, Leoben. Castelrolto, Bressanone,
Innsbruck, Bregenz, Ravensburg, Norimberga, Stoccarda, Regen-
sburg, Passau, Lienz, Pec in Ungheria, Graz, Bolzano, Merano e Bres
SANDTE,

Nel 1907, dopoe 23 anni di asscnza, toroa in valie & Fassa, I SE-
giorno & linanzialo dalia sva fidanzata, una piovane di Bressanone
cunosciuta aleuni anni printa, Qui FF.R. trascorre l'intera estate in
montagna dipingendo ¢ disegnando “en plein air* passagg! ¢ sopgeiti
alpini,

Grazie ad un finanziamento da parte del Tiroler Volksbund, oite
thute per mezeo di Huge de Rossi, apre una senola professionale per
imbianchini-decoratori di cui egli diviene Funico docente,

I1 2 febbraio del 1909 si sposa con la fidanzala Josephine
Klamsieiner,

Passa I'estate ol 1909 in alta nonlagna, dipingendo vart seorci al-
pini ed immergendos] nuovamente nel contatto con la naturd

NellPautunne del 1909 si stabilisce con la famiglia a Bressanonc.
Nell'estate del 1911 espone quatirg sue opere in una mosira collettiva
a Chinsy, dove espone pure Egger-Licnz, Nel 1912 espone nella Saia
Rotenda del Ferdinandeum di Inpsbruck, pur non riuscendo a ven-
dere aicuna opera. Nello stesso anno lorna in valle di Fassa, a Cam-
pitelle, per dedicarsi nuovamente alia pittura alpesire, Nell'anne 193
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F.F.R. scala, in primsa assoluta, la paretc sud deila Fallwand {sopra il
lago di Antermeia).

Nella primavera del 1914 lo raggiunge in valle Mintera famiglia: I'in-
tenzione & di tisigdere definitivamente in valle di Fassa,

Allo scoppio della Girande Guerra F.E.R, viene arruelato all'eta di
46 anmi nel battagiione degli Standschiitzen della valle di Fassa % Nel-
Iautunno del 1915, 2 seguito di una sua richiesta, viene invialo a Riva
del Gurda come “pittore di guerra™.

L sue apere, soprattutto ritratti di valorosi soldati, ma anche scenc
della vita nelle iringee, da lui inviate al giornale militarc i [nnsbruck
“Tiroler Soldaten Zeitung™ verranng pubblicate regolarmente.

Nel genuaio 1916 ritorna in valle di Fassa, sul fronte dolomitico,
sempre con lincarico di pittors di guerra. Durante questo periodo
esporrd le sue opers in due mostre collettive dei *Kricgsmaler”, ad
Innsbruck ed a ¥ienna. Wel prime dopo-guerra viene invialo a parle-
cipare alla “Esposizione Cispadana di Belle Aru* di Trenlo, che perd
si rivela una manifestazinne monepolizzata, come egli serive, da fu-
turisti ed espressionisti, Le opere del Rizzl vengono poste in una sa-
lelta secondaria, denominata la “Sala dei Passati®. Mon TICSO: & YRI-
dere nemmend Un'opera,

Nell'eslate del 1919 tiene la sua prima personale a Canazel.

Nel 1922 &1a volta della Bicnnale di Yenezia, ma anche quisia par-
tecipazione si rivela sfortunala.

Nell'inverne & costretto per necessita linanziarie ad accettare un 1a-
voro di maestro di disegno nella scuola professionale di Pozza di
Fassa.

&1 trasferisce poi con Uintera famigha in val CGardena, ad Ortisel.
(il viene offerio il poste di dicettore alla locale scunla d'arte garde-
nese, ma dopo lunghe nillessiont lo rifiuta, ritenendo che, dipendundo

2 Prouia il Tiroler Dandeserchiv di Lnoshuek nen sl 4 'pﬂﬂ:l- ritrevab: fino & OEF,I alrun
documento relativa allarrualamento. Rirel serive, oella sua Autahiogradia, di awver
wpascorse 3 puerra fra il L5 e @] "17 in yualith di “¥ riggsmaler” - piltere di guerm,
benche non avesse mal darmandate allUiMicio stamma of guerrs di cssens assunte el
“Gruppe Arlislico™ che o Comanndo Supreme d°Armata AUSTO-BNZAricn v Crea-
to. Wella Kunslgruppe furono assosiall piitorl ¢ sealton incaricati di service fa patria
anzieht coar L armd, con il progio 1alento artistion. 5a su guesta punlt G i soflur-
TRECh pil avanii,
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la scuola dall’Amministrazione fascista, egli avrebbe avuto delle dif-
ficolta a causa della sua insufficicnte conascenza della lingua italiana,

Mella primavera del 1922 ritorng nella sug valle esponendn e sue
opeTe in una sala d'alberge al passo Pordol. Passert tutta lestate al
Porded. dipingendo, Nell'inverno successivo si dedichera 2 ritrarre i
suci convalliplani per prezei molto bassi. vista ka povertd delly valle,
Nella primavera del 1924 si trasferisce a Corlina esporendo anche in
guesta localitd le suc opere, scnza perd venderne aleuna, Appravatasi
la situazione economica ¢ costrelto a fine cstate ad ImHegare tutla Iy
propria produzione artistica presso un commerciante di mobili mera-
nese. Sitratta i oltre 100 opere tea olii e discgni, frutto di un decennio
di lavoro. Centinua nel frattempo a dipingerc passagel ¢ ritmatti che
Bli vengono spessa pagati con un saceo di patate o un pezea di burro.

Intorne al 1925-26 gli viene otferto un posto come inscpnanie di
disegno nella scuola media di Predazzo che egli accetta, In questi anni
partecipa ad una mostra collettiva a Trento, Qui viens notato da gn
redatiore della rivista d"arte francese “La Revae Moderne [ustrée des
Arts el de la Vie” che ne scriverd wna lusinghiera critica,

Lascia nuovanente la valle di Fassa per trasferirsi prima a Trento
¢ pol a Milano, ma nel lughio del 1932 ritorna a casy sconfitto e deluso.

Nel 1833, dopo aver ricevuio I'invilo dalla signora Margurete De-
neeke, una tedeses residente ud Oxiord, 1o guale voleva fars) rilrarre,
I F.R. parte per 'Inghilterra. Proptio in casa Denccke conosce Albert
Einstein, abituale freguentatore della famiglia. IF Rizzj esepuird due
ritraltr a matita dello scienziate, Rimane in Inghilterca due mesi al
lermine dei quali fa ritorno verso Te Dolomiti, transitando per Parig
dove st fermeri per visitare il Louvre,

~el 1934 FF R, si sposta in Austria 2 Innshruck, vista perd la scarsa
fortuna, nella primatvera seguente raggiunge, con speranza i vila mi-
gliore, Monaco di Baviera. 1 tempi sono sempre pit duri, aggravati
dai continui tumulti ¢ dalle scorribande naziste, permane la difficolta
di trovare lavoro. Trasferitosi nel 1937 a Berchiesgaden nell'arpe di
due anni riesce a dipingere un salo ritratio ad olio ¢ cingue ritratti g
matila, il reste della sua produzione con sua grande delusione consiste
soltante in ritratti 6i Yitler & matita ¢ pessetto.

Mellautunno del 1939 1 regimi nazisti e fascisti istituiscono ed av-
viang le Opzioni, i1 Rizzi e 1 sua famiglia intera (vecetto la Niglia mag-
giore sposata nel frattempo a Vigo) optano per la Germania. La scelta
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pud trovare una spicgazione nella formazione culteeale ¢ linpuistica
dell’artista *

Dopo un breve soggiorno ad Innsbruck nel 1940 si stabilisce con la
Famiglia a Meonaco di Bavicra, La situazione economica e {inanviaria
diviene insostenibile ¢ per trovare lavorn & costretto ad iscriveesi al
partite. (ili viene cosi alfidato un lavoro & pittors di guerta presso
un ospedale militare a Monaco, Appena venulo a contaie con la mag-
china def pariito s1 accorge che essa & mossa dalla slessa ideologia della
violenza ¢ della soprafiazione che aveva caratterizealo 31 Fascismo ita-
liane. Vorrebbe useirne, ma non esa.

Nel 1941 espone due sue opere nella “Grande Mostra dell’Arie Te-
desea”, ma due anni dopo rifluta di partecipare alla riedizione della
slessa inieiativa, perche vede in essa wn aspetto della moltiforme mac-
china di propagands nazista.

Causa un bombardamento della prapria abitazione, nel 1943 lascia
la citld. Assicme ai suoi lamigliari si trasferisce provvisoriamente a
Fieimann e 'annd suceessive raggiunge Orainau presso Garmisch,
dove morird i1 19 mareo del 1952,

La formaczione artlstica

La figura ¢h F.F.R, rispecchia nel suo percorse umano, le vicende,
le necessitd e le teaversic a ¢l penerazioni e generazioni di convalli-

T Mel trattatuy i Berlino del 1439 fu prevista la possibiliid di oprione. Coloro che opla-
vane per la cittadinanza 1edesga, si impegnavans cosi ad ciigrane ael Reich. Chi ron
firmgva rimaneva nella sua term, mantenendn la cittadinanza italiana. Furono molt
coluro che per motivi eolturali & linguiztici aplarane per la Germania, Oggi sembra
incamprensibile come sisil polwto iaduree wna itecs culturs, in en gost brove |Asse
di tempo, a rinunciate alla propeia palriz millesaria. T pazish si sono sempre me-
strali abili nella propaganda - scoive Yolgger, — 1o mendogne Tumno conferionate i
wn poncdo che le rendoeva facilmente creditili®. S dipeva infatti che tn gente clie uplava
per la Giermania, avrelde rieswulo tanlo quanie essa possedeva, taneno aviebbe ri-
vevula quello che lasciava in parria. La genie di hngua tedesa diceva; " Se opleremo
Tutli unile, i} Fiihrer apprezzerd tanle questa scelta, che Bnird poi per aggregare §l
Sudtirolo al Reich™. [ pari passo con le promesse nawiste si fecero sempre pii oon-
sistenti le minacce fasciste di Kusseluini: “Chi non opta per T Ceomania verrd de-
ponatg i Sicilia™. Yolpeer B, Swdtirola af hivio, ricordi di starviq vissite, Balzanns
1085, p 57-39,
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giani dovettero sottoposi in qualita di “pitori-decoratoti girovaghi”
fin dal "S0d) =

l.a sua espericnza, pur rientrando nell'alven tradizionale, come gia
i & poluto natare ripercarrcndoenc la Boprafia, si pone tullavia in ri-
lievo per alcuni aspelti singolari ¢ atipicl. Come moll suoi conterrane
non ebbe la forlena di vivere la propria infanzia in un ambiente cul-
turalmente eccleltico ed aperto alle mode del tempao.

La mancanza di una madre, segnera invece la sua formazione psico-
logica, come dice G, Durnad: «In (ulte le cpoche ¢ in tutte ke culture
gli womini hanne immaginato una grande madre verso cui regrediscona
1 desidend delbumanitd ed i coi atweibut sone sempre simboli Jdi un -
torne o di un rimpiantow. La Grande Madre di FF R Tu la Natura: «ll
mio modo A vedere, che 1o quale ariista operoso rappresento nell’arte,
& quello che ioin tutle le cose quale uomeo come pure quak: arlisia amo
sopra ogni altro Metemna verith della Natura, nelle sue forme e colon
creatrici ed appariziont d armonias. Cosi scriveva ngl 1927 7

Come detle il prime approccio con il disegno lo avra alla scuola
clementare di San Genesio, dove avri Poceasione di vedere per a pri-
ma volta un pittore all'opera. Quasi come una vocazions F.ER. de-
cide per PAne. Nel breve apprendistate a Mautern [Alta Stina) sotto
la guida del padre, pittore-decoratore (ma sarebbe pid precise dire
“imbtanchino-decoratore™), F.F.R. si vide ben presio avvialo ad una
professione a lui noo adaita. 1 Javero del padee, infatty, era quelle di
dipingere slanze, carti in legnho ed in ferro, verande, camuere per aspiti,
stanze, cec.. 11 Rizzi rimarrh ben presto deluso dalla eecessiva manua-
lita del lavory, ehe noo gli consentiva di perfezionare 1l disegno e Tuse
del trutig 5

Dalle frequenti od infervorate conversazioni con 11 padre, F.ER.
capl di dover imparare quest’atlivita, per potersi assicurare il propriv
futuro, con la speranza perd di poter studiare ben presto la pittura alla
scuola professionale i Innshrack, la K.K. Staatggewerbeschule.

4 Gheita p B oo e, pe T1S73
YO documento o F oo Aprencice
& 1l Antobeograliee caps. Y1IE p 48
ad v duy Fihraoek endfich vollends argesirichen wir, gefielen die zaed Fachen, duch

Eerrmte foh Wite dd danleny da hag man bel dieeer Salerei atmemal niche viel tetefaea
o kommnerr pedranefee
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¢lmparal arwe i mio padre al punto da superarlo nel suo slesso
lavoro, mentre nel disegno e nel dipinto noo era in grado i insegnar-
mi nulla. Mi rimaneva da perfezionare solo 'abbinamento delle varie
miscele di colore ¢ la compostizione degli stessi colori, cosa che nei
mesi eelivi appresi velocemente, Forse proprio per questo perd avevo
contlinue cd accese discussiond con mio padre che sfociavano in per-
cosse ed insubi fino al giorne 1o cul non fuscil pin a sopporiare la
sua violenza e decisi di abbandonarko., M1 ritcovai solo a 16 anni nel
vasto ¢ seonasciuto monds sena soldi e senza lavoros 7.

La volontd iniziale di FF.R, & quella di divemire un ottima pitia-
re-decoralore, magati di chiese. La sua volontd & guella di inserirsi in
un ruclo ben pit clevato di quello dei “coloritort girovaghi™. Lui vuole
aver a che fare con la rappresentazione fgurativa, non con ¢ pared
bianche, sporche e scrostate di una stanza, Un passo di grande signi-
ficate ideahstico si rinviene nella sus Autobiografia, in ordine alle di-
seussioni che egli tenne con il fratello, dove egli serives «... amival ad
impormi di vivere e perling morire per 'ideale del bello figuratives k.

Trovd ben presto una sistemaziong a CGraz, presso un pitlore spe-
glalizzatn nella decorazione di chiese e saloni. La ditta lavorava 12
ore al giorno ¢ cio aceclord ner F.ER. Lapprendimento di ecniche
pittariche ¢ decorative a lui nuove, A proposile senive «{lapn che le
forme armaniche della pittura plastica nonché ke stuccature raffinate

1 Dl Autobiografia: cap. 12X, p. 51

wfne Frichnen wnd Frothemdmaden Granekar il vor flam Riclits su lermen: weil or da
sefhsr niches kannte. fha biieh reir noch di Farbermmischer uncd day Furfen - Zikee-
RORsTERTAN, alr auch To Jicsen beliden Malerei-Cregenstanden fand ich il boid
darein, o dull doh sofien wahrensd des crsfed Soreiees, Bis 2une Flovkst dic Zimmmer-
waglered schon Themdich o beherschen kar, Prennockh, Precelungen uned Scilage Talye
fohl cder, sler argehorcien Morvonitds ind dos Jaleoras des Faters weren fim st St
wer gennge @e ven edfrefien, auch volikoseren wecidie, tooda@l fell S da, in
meiner ForzweiTung def M oy gein, dein 2o masen, soper davongelowfen in ey
wanfl man sick vorstelien vecnadpen, was o3 hoifle, o Alter von f6 Saliven [ der wedten
Frevnclen Weolt sa entfernd van der feinn, gpanzitch abae Goeld el ofne Aifos sielt 5o
iftein dereirelbend befindends,

1 Dall Astnbioprala; cop, 1X, po 3550 @l werade felfen wnd stechien fire dies Sclanaen.
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¢ dipinte in splendidi colori dovevany esaltare Farmaonia des toni in
tutto il lors movimento» *,

Oui F.ER. perfeziond nolevolmente la propria tecmica del disegno
a mano libera ed imparno ia stesura dei colori. E chiaro che Tardsta
stava difgendosi verso una formazione professionale finalizzata alla
rappresentazione di soggelti sacri, La professione di pittore-decoratore
di chicse era una atlivitd ancora molto florente in tutte I'lmpero, per
cui fu guast incvitabile per il pittore ladino attraversare un’esperienza
di quesio tpo. Maturava comungue in lui Pintenzione di recarsi su-
bito ad innshruck presso la scuola tecnivo industriale dove poter [i-
nalmente cominciare regolar studi.

All'cti di 19 anni ca. siiscrisse finalmenle con un mese di vitardo
alla scuela professionale di Innsbruck, La K K. Innsbrucker Staatge-
werbeschule ety una scuoka per piltori-decoratorl, Mold ladini perfe-
wionarono l propria lormazione professionale frequemanda questa
scuola tirolese. Verso la fine del secondo corsn il giovane allievo &
costretlo perd ad abbandonare la scuoly,

Giunio per la prima volla 2 Vienna, tenta di trovare un lavore ma
supratiutto di poter frequentare PAceademia delle Arti Figurative, Sul
finire del seenlo anche Vienna, accanto a Monaco, divenne un impos-
tante punto di riferimento per grao pane dei giovani talent artistici
sudtirolesis capitale dell'Tmpero Asburgice era in quell’epoca il centro
delbby storicismoe per eccellenza ',

Sul volgere del secolo XIX, anche i giovani pitton della nostra re-
gione cominciane a risentire otevolmente dei forti intrecet culterali,
filosofici &d arlistici presenti in Europa da alcuni decenni. E guesto 1

* Dl Autobioerafa: cap, 1%, 7. 5660
wfh) muglee woun, ics werstandd foh, scllon auch eing gute Sehifung vurhar peRuTyeh
ftaben konnen, bevor giner sodche Arboiten der Pekoraionsrealered wislem zu kinner
intstande ware, The schimer wil manniglelis srevelien Formen der stilgerechen
Feichauny der Blastischen Maleret quch [ Stwkalurritation. 2o anel des Bunipla-
srischen [ seimer Flatthoit, denn die so verschivamfack Roeelichen Farbensiimmun-
pon, die tohan reliefwickenden mit Prezision Sneerten Gealpnzen wied deisten i schae
Foarmoniv dev 1ome i Al o e,

1 Krenze-Eeoel B, A kdnsrlerisehon Sitnation Sadiroly e div Sabrunderiewends,
inc AAYY. Fom dmpresstoaiseeis Zumt Jugeadsid, Sad il Trentino-Tire], cataloge
deliesposizione del 15.07 ¢ 28081933 ad Innybruck, Tieeler Landesmiuseum Ferdi-
nandean, Tnnshruck, g 56,
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per]r.‘.ldn in cui la nuova generazione di artist nat wa il 1§60 ¢ 1880
xi reca alle Accademic d'arte i Monaco e di Vignna. Quel fermenti
di quella linca di rottura che si era jmposta con il nascers di movi-
menli stilistici e tecnici quaii 1 [mpressnomsmﬂ il Fauvismo. il Sim-
bulisma od it Liberty, erano pin forti ¢ pit vitali € stavano vittooio-
samente contrapponundesi alle tendenze dell'ormal concluso seenlo
rornantico,

Il giovane F.F.R. si irovi a conlatlo con queste nuove inquictudini
nascenti, ['Europa per i giovani artisti altoatesing era un lunco acceso
di scintilte cultural cd artisuche che confrontava ed opponeva le car-
renti conservative degll anisti nativi nelle zone alpine, rimaste pro-
babilmente solate dal nuovo spirito artistics che stava informando il
secalo nascente,

f.asciata Ia capiiale dell’Impero Asburgico F.FR. su consiglic del
pittore Franz von Drefrepger frequenta una scunla povata di diseana,
il cui docente era Iartista Ludwig Schmid-Reutte. Qui ¢gh apprende
nozioni di anatomia ¢ di discgno dal vere, potendo confrontarst per
la prima vola con modelli reali dal vive. La sua produzione artistica
& formata durante questi musi in gran parte da ritratti che eghi eseguiva
generalments su commissione nellc strade o nelle osterie.

A Salisburgo ebbe modo i petfezionare ulteriormente la propria
CONOSCENTa tEeTica ancora orlentaty verso le decorasioni murali, Par-
{ecipd qui alla decoraziung i una chiesa, A yuesto proposito egh scri-
ve' «Ehbi modo di constatare che un decotatere di nome Crold, il qua-
le dipingeva {igure ad olie, ben interpretava la differenza da me or mai

_accertata, ira arle e normale artigianato. Fu proprio un suo allieve
Kithberger, ad illustrarmi Farte del dipinto da lui appresa presso I"Ac-
cademia di ¥Wienna, Anche lui come gli studenti delle scuole d'arh
private di Monaco {...) contrariamente a nol pittorn artigiani, usava
disporre picesls parti di colore su una tavoletta di legno, dove poteva
intingere direttamente il pennello nei diversi colori, usando pennelh
platti angiché rotondi, questi piltort davane all'inizio una prima mano
di colore in modo superficiale sul quale ne veniva posto un alito strato
in moda pib denso ed uniforme, quindi ritoccavane il tutto nelle parti
piu delicate, cosa che non avevo mai visto fare prima i allora ),
Potevo osservare non selo 1 coloti complementart delle pareli, ma an-
che le moheplici graduzioni di celori che gl artisti appertavano alle
raffigurazioni. Noi eravamo saliti usare invece una miscela di coloti
morti prelevata da barattoli (). Yedendo ¢ foro sistema, pensave di
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aver gid imparato mollo, essendo stato particolarmenic colpita dal-
Vefleue plasiico, dinamico deble figure. Naturalmente, parlanda £oh
il giovane studente che lavorava con me, venhi a sapere che tale tec-
ey veniva usata in aliri modi nella pittura profana paesaggl, Titralti,
econ |1 Le $ug osservazioni Si concludonn can ik proposito di segeire
unadegoata pTEpars1one seolustica che avrebhe potulo dare atle suc
costanti domande una risposta chiara ¢ definitiva. Ma il rapporto del
aosire Autore con Fapparaio seolasticn (radizionale non si distinguc-
va cortamenty per mero conformismo, ¢ le sue aftermazion al riguar-
do tieseono percorse da una polemica nemnenda 1anto velata, Per
F.F.R. un giovane arlista deve st imparare da un maestrd, Mma Non per
guesta & 1enuto % lasciarsi passivamente plasmare dalla pit autorevele
persomalita. I compito del maestro consiste infatti nella trasmissione
di un indispensatsile hagaglio di conoscense 1eariche: dallacquisizions

Ipall' awaticgralie, cap. XX P 134

wlei desr owel Kuitslreelern kowhie fid et an wivderaen Fohen, dufd i, wie i Afol-
st 1o ger Peivatsehile des fleren Finsimalees Ladwiy SchiicReqrre in M-
chen die Farber in keimen Topfther wie wer Fimmor- wad Dokeraiiommealern, somders
dicyethe qufeimer Moloplate, div Faterte wenannt wied, wur 50 EetevchaHie der Relhe
werch Neheasinander halten wed pialend mit dorrn Finsel buid ire einer, bald fn aade-
ren Farbpatzen teielen, dad sic die Fireel nicht ered, sonders fack Bedtea sie fer-
ner. i Malen adch zuerat eine sogenalnie Andegrmg i BT aberfaehficher A vir
enaelaen, worend sie dana orse Fichiyg darae mralien, wind Hecfier noclt meemal dariler
pingrers. M iy Hihd voltkarnenen i vollenden, daf il ghanbte mir reelat pui mrerked
= yodien, weee ach folr, eitinal s ghwas zi sraaclon dirzit osames woede, dift ich
ot gir nfe gesches hage. Awch Leonmte ich da, nicht nur dic verschiedenen Gegen
steandsfrhen der Gewander v sohen, soneern aneh div o Wellfaelt selidnen Far-
Fentrine. dlie xie namentliel i Pleiveheeile ol G Milde brachion werltrRefemet,
Mgt HEE do 5 bl gonreseeen Tiee aus Feippfen s 50 cueh die plarresciie F kg
i cden Beldeen neaite oA da hewundern, o ghafd il fla sohou crl vief pofernt zu
hesbroer phieetste [N Ak Ragale ichl i, michr nur e verschicdenss Erogenetimdgarben
der (rewtbider g W, seited, sondern auch elig s vielfaek sohdnen Furienidne ifier e
nameiich m Fleceideile malen im Bifde Brachrem v firnclie, aasinl alhy der xe
totgemeigrhten Tome nis Tpfan wned s auch die plustisohe Wirkws T deh Hilelorn
seragfire Jch et bewrendira, S0 dafl ich e sl damic vt gedernt za hishen glanbeef. )
ik s eenl Kuenseler noch 2w worden, dock weniger 53 vor fledigen Rildern snndere
enderer idealer A¥ cie sahr wlt der Nagr 2u Tk bt wic el auch Anderey th Maii-
chen, tn When wad anderaen beveits sclod T sehen dwkormmon haild s
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mdella prospettiva” al recupevo “di tonalita ¢ volori da vero artista™
All'inuontre lu formazione di una propria visione del momelo e della
propria tecnica stilistica. spetta per intero all'allieve.

La lettura di alcuni passi del suo diario pud chiarire ulteriormunie
'impostazione di F.E.R. e le remore che gi troveva a dovet superarg
nella prospettiva & una regolare frequenza O un corso di studi [
metodo educalive ¢ techico del maesiro da al giovans artista dei 1i-
mili, limiti prapr del magsleo stesso:

«.. nelle nostre scuele statali d'arte {.2) 11 glovane studente viene
iuflucnzato dal metodo educative del professore, viene islruito se-
guendo metodi collettivi, dove non solo vengong ustacolati 1 suol pri-
mi passi, ma anche la sua crescita individuale. Tutta Ly spa carica
artistica andrebbe perduta, creande un protalipo di pillura Msso, ti-
badendo cosi un metodo di insegnamenio shaghato o perlomeno sche-
malizzaton 12,

Per FUE.R. vera e unica maesira nell'arle & la Natura: ¢ssa da all'ar-
{ista la possibilith di misurarsi liberamente con U monda ¢ con la pro-
pria vita. 1l messaggin che la Natura contiene & uUn Messageio perce-
pibile che va trasformale ¢ definito attraverse ia propria ed indivi-
duale teenica,

Rizri critica ¢ ammaonisee 1 professori che correggono tecnivamenic
i loto allievi, Iufatd la libertd i approfondire la tecnica porta alla
formazione di una libera creazione interpretativa, che distingue ogni
personalita & dignivh srtistica. Afferma explicitamente: «La tecnica do-
vrehbe ssere considerata e valutata come uma ricerca assolutamente
individualen ',

Stando alla teorivzaziene del piitore ladino, se nedlfartigiznato la
(ecnica & necessaria e indispensabile, ana simile disposiziene non deve
inveee interessare larte.

Durante T'estate del 1897 & decumentata fa presenza del Rizzl nella
decorazione in stile bargcco della chiesctta d1 San Giiovanni Mepomu-
ceno al Monte presse Kleinkuchelbad, non lomiang da Praga. Allo
siessa periodo risalgone le opere spedile all" Accademia i Monaco con
la richicsta 91 iserizione, che riuscird successivamente acceitaty.

OO documente 1. 34 in Appendice,
17 CCFr. fiulere,
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Per quanto concerne Kleinkuchelbad, 4 tratta degli ultinn dipinti
zacrl da lui portati a termine in una chigsa, anche se pia tandi nel 1904
intervered nella decorazione della cappelia di San Osvaldo presso Ca-
stelrotto, dove si limiterd a del semplici motivi flareali di stampy neo-
gotico senza I'inserimento di fgure umane.

Nellautunno delle stesso anno aved finalmente modo di frequen-
tare, sebbene salluanamente, MAccademia bavarcse. Nelle aule delle
aecademic di Monaco ¢ di Vienna che venivano frequentate dai gio-
vani griish sedtiralesi e ladim alla ricerca di un ulteriore approlondi-
mento, sl insegna ancora ung pittura di genee, Parte ufficiale da “ate-
lier™ caratierizzata da slifemi ormai tradizionali. 1¢ nuove correnti
ariistiche si formeranoo infatl al di fuori di queste islituzioni. DN con-
sepuenza molle giovani promesse formatesi in guest crocevia curoped
contraddistinti da molteplict intrecei arlisticl e flosolici, assansero
spesso negh anni successivi delle posizioni “comode” ¢ di compro-
mIEssa,

Nel 1904 FF R, si trasferisce a 81, Michael - Steiermurk, dove rag-
giunge il fratello. Quest'ultimo, apprezzatane la maestria ¢ le capacity
pittoriche, gl propone di creare una ditta di pitlari-decoratori oi chie-
s¢, “Kirchenmaler”. E una tappa imporianic della Autobiografia In-
[atti in gueste righe: F.F R, spiepa cid che a suo avviso & indispensabile
alla realizzazione della pitlura sacra e 1 mutivi che stanno alla base
dell'ispirazions delle opere da concepirsi in accerdo con o spirito in-
teriore, { rivordi biografiel precisane questa sua posizione ormai in
vontrapposizione con il desiderio giovanile di diveatare un artista, di-
pingere ciod chiese ed affreschi come quelli di Franz Platiner conser-
vall nella chiesa di San Genesio,

«¥ista Ja grande richiesta non era una cattiva idea, perd anche aui
si altacciavano del problemi; “Caro fralells — dissi — sebbene not fos-
simo stali cresciuti ed educati nella fede cattolics non sono pin un
- fervido credente e per me e mappresentazioni di sanii in contempla-
zione non avrebbero pin sense, cosi come il passare da tpocrita ¢ bi-
potto di fronle al parroco ¢ ally comunitay™s 4,

Da quanio possiame dedurre da queste frasi i pittord i chiese, i
“Karchenmaler™ di allora non seguivano tanile la propria vocazione
interiore, sehbene questa secondo F.F.R. fosse onodamentale, ma rea-

MOl documenta n M in Appengior,
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lizzavano la loro opera assecondando la committenza ecclesiastica.
Chisramente una situazione del genere non cra concepibile nel campo
dellarte, per la personalitd certo non semplice i quest'uomo. Ricsce
evidente che in gueste rappreseniarioni sacre un arlisla non poteva
esprimersi liberamenie ¢ poneva l'arte in un ruelo subalterno.

Sullo spegnerst del secolo, nella vita artistiva sudtirolese s poleyano
trovare ancora delle posiziont retrospettive e storicizeanti, rispetlo alle
rone pii interne dellEuropa. Siamo agli inizi del secolo XA, tutto il
continente & un crogiuolo di innovazioni artistiche e filosefiche. Cid
perd non sembra woccare 1 gruppo di pittor] che 2 Bressanone s erd
raceolie attorno alla Agura delucquareliista Ferdinand Gotl. L'attivita
pittorica della “confraternita di Luka”. il neme con il gquale si voleva
identificare, mirava ad un recupero globale delle tecniche pittoriche de-
gli amtichi maestri; I tema preferito era il pacsaggio, nellinterpretaziong
di un estremo, idealizzato romanticismo. Seguendo Pesempio del nolo
pittore alpestre LA, Koch, la natura d'alla montagna doveva costiwne
un modello per copellenza, con motivi di grande suggestione 135,

E in questa Confraternita che si trovana i primi temativi nella zona
trentino-tirolese di una pittara “en plein air” che gia negli anni (Mtanta
dalla Francia era giunta nellares germanica.

Non sappiana nulla finora di possibili contatti da parte di FF R,
con questa Conlraternita di Luka. Nel primo decennio del secolo XX
F.F.R. lavord a Bressunone a pio riprese: nel 1905 vi si stabilisce per
un periodo di due mesi, da aprile a giugne: in questa 0pCaslone cono-
soerd pure la sua futura sposa. Nel 1906 visoggiorna a pattire dal mese
di marzo e iniervaliando lale parmanenza con aicuni spestament nel-
lc zone limitrofe, fino al successivo 1907, Nell'estate del 1909 si sta-
bitisce con la Famiglia a Bressanone, dove vi rimarra lino al 1912, A
Bressanone dipingera alcuny vedute della citd, Nel corpus pittoTics:
di F.F.R. a noi note troviamo un esempio che potrebbe testimoniace
le influenze impressionistiche, sia nelia tecnica che nella scelta del sog-
gelto, chr stavano allora dilagando a poco a pacod nell'ambignie sud-
tirglese, {Vodi tavola n, 23

Anche Pressanone come ormai tutto FAlto Adige cominciava a ca-
ricarsi delle ripercussioni artistiche maggion ¢ minori da ricondarme

0 Kreozer-Ecoel B, #ur Aissilerischen Sarion Snarirol wm dic Jalrbundyriwende im
AANY., op i, po 32
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alle varie ¥oorrenti” europee. Ci riferiamo all’arvivo delinitivo delle
tematiche linpressionistiche, alla creazione dela Confraternita di Lu-
ka, cosi come all’imporsi delle “Secessioni di Monaco ¢ di Vienna™,

Lu Conltaternita di Luka certamenie caraticrizzd parte defl’ambien-
18 artistico brissinense arrivando forse ad infuenzare in parte anche
il Mostro, UiMcialmente pero eglh rimase senea ombra di dubbio al di
fueard di questa corrente arlsica, senza aderiryi esplicitamente,

[ primi (enlativi che spingono Varlisla verso quesla visione “en
plein air” della natura, coincidene per Fappunte con il 1905

[ lempi ormai csigevano una visione realisiica della patura, vissuta
approfondendo gl aspettt della Luce ¢ del Colore, Nell'ambienie ti-
rolese Popers del pittare Franz von Defregger evidenzié in parte que-
ste ricerche, benché celi fosse rimasto legato come gid &1 & visto alla
pittura di genere e dello storicisme.

Non dobbiamo scordare il sugeesso che stava riscuotendo Popera
pittorica di Giovanni Segantinl, morto nel 1895, Egli era gia divenlato
un sicure punto i rilferimeoto presso quegh arlisii che miravang a
taffarsi nella propria individuale visione del mondo e della natara.

Un importante significato va ateeibuailg g Albin Egger-Licnez che, con
{4 sua personalita influeme, indirizzé molti giovani talenti artistici
sudiirelesi verso le prospettive curopee del nuavo secolo. Per i glovani
sudtirclesi Egger-Lienz divennoe ben preste una specie di padre carti-
smatico. Anche FER. sitrovd sellPestate del 1911 ad esporre h una
tnostra colletiiva assicme al pillore austriaco. Se al tempo dell’Acca-
demia Egper-Lieny era ammiratlo da I F R, ora questi ne resta deluso,
trovandolo troppe rivelezicnario rivoedto com'ers a lorme di pre-
Espressionismao per lui roppo discordanti dalla tradizione. Egger 1en-
to di indicare delle soluzioni per il superamento delto Jupendstil ¢
dell’ Tmpressionismo suggerendo degli assesiamenti che in gualche mi-
sura potessero essere recaperati sl interno di up ambicnte Informato
pesaniemente dalle tradizione '+,

Le ripercussioni di un Europa wscita dal secolo tomanlicn 51 mani-
festavano con ardite seluzionl ormal anche nell’area trentino-tirolese,
E 3] perivdo dorante il gquale FR.R, aspira 4 misuratsi oon i saai
"bMonti Pallidi™, quasi ormai del lutle sotirati daile lontane {ma non
troppe) deserivioni romantiche. I tempd artistics ormal chiamavano i

1% Boreweer-Legel E, w549,
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pittori a misurarsi con le atmoesiere magiche, 4 tappresentare una na-
tura purz ¢ hbera da mistificazioni, Le poctiche romantiche sorle at-
toron al mito delle Dolomitt erano pero state abbondamemente mo- -
diate ed assorbite in valle e riuseivano ancora vitall,

In questo dinamico ¢ontesto dobbiame introdurre U ritorne in Fas-
sa del nostro Arhista che ebbe modo, di i a poco, di cimentarsi con
un gENCre pittorico al quale da tempo ambiva: la rappresentszione del
pacsageio alpestre, Ma su yuesta ematica svilupperemo in seguito un
intero capitole.
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CAPITOLO I

LA PRODUZIONTE ARTISTICA

fa poetica pittorica: i Fitratie

La produzione artistica <1 F.F.R. ha trovato uno stretlo rapporlo di
eomplicitd con quel fenomeno attistica ¢urapco, che nei primi decens
m del Noveeento si manifesta con Pesigenza ded “ritorno all'Ordine™.
E guesto un atto di negazione e di sfida, che pone il pittore lading in
posizioni polemiche riguardo alle Avanguardie, ma che nel contempo
matureri ¢ fara emergere 13 natura e Poriginality dellartista

Dopo ka [ine della guerra, nel clima culturale curopeo, siavverieun
desiderio di recupere dell'ordine, 11 movimento pio forente in Halia
che incarna guesti ideall si raggruppa stiorno alla tivista “La Ronda™
del 19191,

1.a Ronda inizia subito la sua polemica mettendo in luce guanto di
confuso & di velleltanio stessero proponendo i Futuristi 2 La rivista
assiermne ad un altro movimento italiana, quetlo del “%007 sembra por-
si in contapposizione alla ecoessiva deviavione operata dalle Avan-
guardie dai canoni “tradizionall” dell*arte, La Renda pid che proporre,
grida un riterno al rispetto per 1 valori stilistici e retorici teadizionali,
per 1a “restaurazione” dell’ordine logico-sintattico, dell'cquilibrio del-
la composizione, Anche per FE.R. le Avanguardie e 1a cultura sociale
di massa stanno rappresentando ormai un momento di lorte crisi, poi-
ché evitano qualsiasi compromesso con 1] “limeare” progresso delle Arti,

li wereeno culturale od ideologico dell Furopa sta cambiande, forse
& pia cambiato, ed ura si sta solamenle irasformanda, esprimendosi
in un conlinuo sorgerc ed incrociatsi di poctiche artistiche, lelteraric
¢ visive, Inevitabile quindi la presenza di correnti conservatrici di op-
posizione € coTtrapposizione alle “nuove™ tematiche eurcpee. Per en-
trambe le posizioni la ricerca di una npuova cegellivita, di nuove lorme
espressive dulla realta, diventa quesito d'importanza vitale per la rap-

' Flara F.. Storia dole Leteeragur Salieds, Yeroma 1972, p, 6435,
: Quglichming ., Gl al Novecenka, Milane 1471, p. 171886,
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presentacione della nuova Buropa, La Ronda stessa non rifiuta I'idea
che '"Ordine possa servire per andare al di 14 del puro realismwg, infait
il suo sviluppo si orlenlerd verso la cosildetta “Prosa Jante”, cioe
VErso ung Rarvezione con elementl ¢ tonid liricl.

L’animatore ¥incenso Cardarelli propone come diresione el esem-
pic il magistere lormale della prosa di Teopardi, La stessa situazione
italiana degli anni 190922 (rova profondi legami eon quella proce-
dente la gucrra, 20zl in €553 era pid $iata incubala e preparsta,

aCjucslo ritorne alla lecione dei classici - commeanta Salvatore Gu-
glielming — ¢ d'altra parle negll anm Yent un Ho curopeo, ung sorla
di difesa contro Pirrazionahsme degli wltimi decenpiz 7,

E il periodle in cui Strawinsky incomincia a soggiogare 11 proprio
impelo ammirande I'egquilibrio formale dei grandi compositori del
Seicento e del Settecents. La stessy Meue Sachlichkeit € un ritorne alla
vecchin oggettivitd, come scrive Ladislao Millner, ormai troppo igno-
rata dagli espressionisti verso il pathos dei quali essa manifesta un
esplicito rifiuto 4,

11 “ritorno all'Ordine™ si prefgge un recupere delly “lecnica™, della *re-
Lorica™ per non perdere cit che la cultura puo offrire per eventuali nuoyi
sviluppi artisticl. Si propone quindi un'idea o continuit nellarte, priva
di quelle viclente censure che imponevano le Avangeardie,

Mel 1921 FFR. si chiede che cosa ne verrebbe se wnelle seienze
della nalura & el tami tecnici di medesima maniers le legpi della na-
lura venissero dispecesate ¢ s lulto quello che nel corso dei secali s
seoperio ¢on cnorme [alica, in un subito venisse annullato, getlato
via, negato?s §

F.F.R, contesta la nuova direzione che Parie delle Avangoardic as-
sume nella dimenticanza delle teorie ¢ delle teeniche da secoli cercate,
talvolia con lunghe difficoltd. Benche il nostro artista possieda delle
evidentl inglinazioni verso Questo rilorng - ma forse pitl propriamen-
e proseguimento dell’'ordine — non 1o si pud inserire in un movimenlo
ben definito. F.E.R. tnlatti, esclude qualsiasi legame con 1 pit impor-
tanli movimenli cultarali enropei, dal “*400™ 4i Bontempelli alla Neue
Sachlichlent tedesea.

U Crughiclming S, 0w p 1187,
1 Mittner L, Fofsprecsima fonne, Homa 1975, po 120,
O duwcumenio n. 2 in Apperdice,
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«Di uno sviluppo nellarte ¢ dei segni pil clevail. ciog di un pro-
gresso in avanti, dirct1o in su da aleune decennie non si pud plil par-
Jare, dopodiche sul campo degh artl una cicela huova & apparsa rapi-
dissimamente, la quale a sali strani cotrieva dietro @ nuave forme
J'espressione ¢ sempre pii forte e tuasi dek peggio un sistema cacciava
Paltrey come in wa wrbines b,

FFR. s manticne per tulta la sua vita di artista {edele al proprio
ideale, un’ideale che si Atroveri scmpre ¢ solamente nella Matora, co-
e fonie cterna ¢ vera di ispirazione, Sempre nel suo Manoserito si
trova un appuniy alquanto poelemico nel con fronti della lalsificazione
secondo lui operata dalle Avanguardic nella verita arlistica: «ella
fostra epoca, a mio modo di vedery, nellarte rappresentativa, sifa
molto pio di politica, ¢he non si lavorasse onpslamenie ¢ Lon amore
per Varie stussa, quanta £nergla vieny consumati senza frutto, e guello
che & di pegaio, ancora, quanta forza che davrebbe servire per il risa-
mamenio per il lavera artistico viene spesa per AMAregiars vicende-
volmente! Ed ecco i vede quanto del male poriail Funatismo in fulle
le cose elevalehs 7

Un clemento che risulla di primissima imporlanga, analizzando 11
pensiero i F.E.R., & che egli considera la pittura come espressione
suprema d’arte. Oltre a porsi in aperto contrasto con l¢ Avanguardie,
eghi evita inoltre, qualsiasi possibilita di alienazione nellarte, sid
quando ¢ssa assume il rupln di decorazione, cosi come (uando essa
assume qualsiasi aliro “ruolo™ Tarle non deve avers “ruoli™.

Larle sceondo E.F.R. deve esser: dettala dal sentimento dell'arki-
s1a, e non da funzioni deeorative o diduttiche che cssa puf Assumere.
E Yo stesso periode in cui la *Glovane Yienna” vede il sorgere ¢ I'af-
fermars: i Kari Kraus {1%74-1938), il feroce ed intransigenie Crivico
dei fulsi. o almeno anbigui, valori della Vienna “fin de sidcle™,

Le due pursonaliti, scbben: molto diverse nella lota formazions &
nella loro cultura, sembrana assumere cnirambe il tuole di profeta
rinmovatore. La “Verita” di Krans in FER. ¢1a “MNatwra®_ Sein Ktaus
& 12 Parola che & in se stessa Yerity, in FF.R. &1l Segno pitlorico che
deve esprimere la verita della Natoea,

£ . ihidem,
LA, fladem,

45



1] polemista viennese nella rivista ~Dic Fackel™ (la Fiaceolay da i
diretla, quasi senza collabaratori, a partire dul 1899, prida con una
furia da prefeta invasato dal denome della Veritd ehe bisogna discu-
teTe ¢ aneoTa Tidisculere it i gusti ¢ valari che il Decadentismo este-
Lixzante aveva oramm accettato senza aleun tentative Jdi censura b

Egli proclama che bisogna vivere soltanto per allaccare e distrugeere
tulti i falsi velori che doeminano la vita artistica, eoltarale ¢ morale,
ma sopratintio politica. Karl Kraus @ comungue un vindice, se non
della verith, della vera parola, della parols univoca ¢ spoglia dai doppi
sensl. Egli condanna qualsiasi forma di “venidita™ della parola, la pa-
ol deve essere verith inesorakle, Tessenza delle cosc.

La naturs snclle suc forme e color creatrici ed appatizioni d'armao-
nias rappresenta per F.ER, «l'essenea, 1 vero essere dellaries *

La piitura, il segno, per F.F R, divengono cosi veritd eterne, forme
della Natura, egli stesso serive; «Questa veritd clerna della natura io
la umo nella mia maniera libers ¢ persenale, che mi & dato individual-
mente di poter vedere nella natura - non conforme a qualche metodo
seodasiico — & non mi stance di preferirly con el la forza creatcies
della mia otesta persuasione di artista, alla guale tanto ¢ lengo che
fussi dispusto abbandonare quesio principlo per passare sulle orme
tradizionali delle cosiddette “coreenti™ ed altrettants, nuovi movimen-
ti artistici che | aostri lempi recenti, degenerall pure su tutti gh altni
campi della via culturale, ¢f hanno portatos ¥, Questa significativa
{rase ci 2 scorgere ancora una volta il caratiere polemico e complicato
dell'artista.

11 rifiute dei metodi seolastici, come gia abbiamo accennate nella
sua lormazione artistecs, od i1 rifiow di aderire alle cosiddette “cor-
reniil” fanno emergere ancors una volla un’unica venia per I'Artista,
guclia della Natura. Nel documento 3a in Appeadice $1 trova seritlo;
«lo avrel potute realmente, senza alcun insegnante, semplicemente
solo, osservare, sentire ¢ studiare i natura, ¢ darmi privatamente qugl
bagaglio tecnico indispensabile per poler diventar: un Artisies ',

¥ wittnes L., Sreriu efeffe Letteragura Tedesca, Taring 1971, p. 1022,
* Cle. documente no 2 m Appeadice.

2 CHr. chicfern.

O docwmenta 30 in Appcedhee.
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Kraus trova la salvezza o 1a salute del mondo nella parcla getuina,
i*F.R. vede la salvezza dell'arte ¢ di gualsiasi artista nella «cterna
vertd della naluros,

La produzione artistica di F.F.R. s compone soprattulto di titralh
g paesagel dolomitici.

La formazione ritrattista deilartista comincia nell'anno R3S dopo
Pesperienza scolastica presso 13 K. K. Staatspewerbeschule di Inn-
shruck: F.E.R. esegue 1l primo ritratlo a matita servendosi di una fo-
tografia ', A quesle ne seguirons molli altri, sempre su base di {oto-
grafie. Negli anmi seguenti. frequentando la scucla del prof. Sehmid-
Reutie, epli arriva finalmente ad acquisire la conosconza della copia
dal vero 7. Questa tecnica, come cgli la definisee, lo portera in breve

12 Pl Auiobiogiafa: cap, XX po 73

altald wing dawn aueck Sie Arbeie 2o e, Weiphrortd dvr kurzen Yeit die ioh in Kufsieiz
cnbrachte Aafe ioh zum enten Mal probiert ein Frildanin einey Modohens nach vine?
Photographue neitrera? mit Blelsft 2u Teichnen. weleFras frir s dem AMalereeesior
srzeigh hiabe. Bs selgad, meinte or L welcl, weell, BT SERER frene T der reselrali
oy ANCh ceigend, vagte gies s s die Thves ¢ Phieresia), so daf wh i da eHHH
Rdpnter Dy erkeages, wer o 5l 50 es PIETET

aben prosto il Javoro pressa §oontadin cbbe ine. Uukants it leape che rascors 4
Foufsiein, prevai per ba peimy wirlta o disegnare 3 matits ib cileathe 4L una T
avealendomi di una sua fetograba, Quando lo fecl wedere al pde superigre, disse
% & tenero, hai falto un buno lavens™ Anche una signara del villagaio dupe aver
visti 1l o disepna cselamd: e quoesia & Tepesa®, cosl che polth pensace: " beoe,
& slala riconoscietd, significa che I'ha ritralta diserelanente"s.

Dl Autobiggrafia cap. XV po 1240 . -

win cher Sehite des Flarens Malers Schmed-Beutte, kam jed run zeem Natursfudleg
ader Figar. Dag war oteeial eine witnziich ancere Suche. L dacltte wh mie babd: ~1¥ie
gl weew 08 aer der R SteratrgewerbescRide fmarbrick swewcich anstaed dec s
wivien aherfussimen theoretisehen Fdekee fur einc © rpwerbeschule wiso fir flundeerier
handworklichfzciliches in eingehi prakischeees Waisp 21y Reiveon, &0 fiir Muler ench
vin mtach der Natur Zeichien wad dann auch wed inehr in prakiischer Wee Tt -
fen, afy ire Mafern schiicHich so wenfer Uibnang srarhen zor Komee, i i qar or
Kol trewenel, b prewakiten Faghe elgentlicht 52 weerd wie michiy geternt, soiielicl
ais i Wakehalt Nichkannendor zum Borufigmwprhe iiberaelen 21 R {4 Crleiel
dlicr wrvte Rotdeseichnung, de il foct e Ieachte Jefe Moren Prafessor von Dofrogger
ey Arnsichr, die or ale sy gt st LB, sagend die Zeichaung sehe deri Model! qugar
gl alralich, vl an dorseiben erkonnte or pagloich die seReARGRIL gt Ehchaterin .
wiella souala del peob Schmid- Reune armval islneni allo seadio delka teenica chig
vz “uopin dol vero”. Fru guests wwitd umtaltra cosa. Ponsai subito: “Come sanebbe
sLater meglier s alla sounka profssiondlc slatale di [nnsbruck avessi patuto Farc discgoo
pralics & oo AN Lo prafessionale che pri GO QUKL & nessul risulaio arte-
winnule, atomens artistca ) Appeod ahhi vermyinata il privos disegne a carbontins
Lo portai a1 prof von [efregger, Uhguale o trovi assai di huona fathura. Disse che G
disepne cra multa simile ab inodello @ bo riceaohhe cubito come vla vevehin danng di
[achaun™s.

-
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lempo a divenire Fitratlisia voro e proprio: ... 10 sono molle contento
— serive — di queste mese di “studio dal vere™, poiché la maggior parte
del tempo ¢rano a nostra disposizione modelle per o studio del nuda,
cosicché ho appreso a raffigurare le fiprec e le linee aulentiche @ non
came prima dalle sole fotografics M,

Lc “forze e le linee autentiche™ nella vopia dal vero serviranno a
F.F.R. per larc emergere nell’opera tulti i contenuti psicologici, cultu-
rali ¢ sociali propri del soggetto, inserito in un ben determinato pe-
riodo storico. Infatti nella carrellata ritrattistica dell’opera dell’artisty
Iassano si scotge una socictd non pin ancoraly totalmente a schemi
cultutali propri di una valle chiuss, ma =i ootane clement] cultueal;
provenientt dall’afflusso sempre pil consistente di villeggianti verso
le Dolomili. Le pose, lo sguardo, il voler apparire dei soggettd, e altri
malteplici messagpi legano il soggetto al proprio ambiente nella tru-
slermarion: globale che esso sta subendo,

'« tall*Autobiografa cap. X¥IIIL p. 124:
wleh atbor iachis wir: "ok Bin froh, daf ol somer e Memat Sameesiicivm- den
er fetren mrefstoetedts Abdmdell genicfien ke, dalt i ev wuch zu verweron
MUEEOH warede 2om R WEHEGE Bedr naclt Fotos ool zu zeichnen, £,

Dadl Aviobiogralia: cap. XIX, p, |25:

iy arbeddete f0h nuny wiedor Belim Brder, D fne Winder in dor Zimmermalere niche
viel 2u mackhen war, 5o zeichnete ich da Bridnizie, aber run schon moglichst nach der
Matur. Dax erste war einmeal unsere Havsfeaw. die mir da berviawillipe: Model! safl
wiel g mrech Awdere, wod ste Bapritfen, dafl siv da besser werden Lonmen, a@fy ook
eirean P, D der Breder i ferbach bereits seun ziesaliche Bekanarsohul fetig,
fis trich er da mphvere solohe Arbeiten e wrick aufl 5o daf wir da, el wisever po-
wodittten Bevclvidenhedr, den Winter glimpflivh veebringen wnc wiv da alich dic 21
Mark derr feren Ladeig Schria- Rewite wach Muachen absenden Eormen, I,
iw Muarz, koware mten herves ouck md arderen Arbeilon der wimmer. o
Schriftemmateret sohor giuas Boginmesa,

wliosl lavorai di nuove con mio fratello. Peiché in inverne nen avevamo mola
avare ells Decocazione dells camece, cominciai 2 disegrane oiteatil, questa valta
peed dal vero, apctendo diselamente il sopgeie in modo maturale. Lo mia printa
model 2™ Ju 13 oestro padrong di casa che si prestava volenler s e sepuironn poi
malte alire raffipuesziont 12 geote capiva che ad esserg riratta dal vere potevs venir
valorizzata ancora pil che nelle fntografe. Paiche mio faello a Jenbach aveva o
i fuclle romoscenze, mi trovo moelto 13voro @ Nu cosi possibile sistemare in parte
Ia Nosird seenmre procania sitpasions coonomican.
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Ouella del tisratto & un problema muolto pin delivato e profondao di
quanta potrebbe sembrare, poiche nella creazione dellfopera rienlrano
dei fattor con valori di diversa natura € provenienza. lonanzitutto il
problema della commitlenza, che si manifesta nehla scelta slessa della
teenica, richiesla esplicitamente dat soggetti, o adauata ai soggetti dal-
I"Artista. Le persone che vgh ritrag non sono mai anonime, come ad
wiempio slava succedendo nella pitlura espressionisticy, ma dotate
sempre di un prociso e chiard conlenute psicalogico. Cid comungue
non toglie che alcuni soggetli ritralll possegEanc “pii nome”, in base
alla loro posizione seciale, di altni che sono magati semplici, ma co-
nungque mai anonini conladini, Si potrebbe, a questo punto, limitare
Iinterpretazione ad un fato pretamente tecnico, pensando di asso-
ciare la produzione ad olio a soggelld henestanti mentre guella a matita
¢ pessello A soggelti pit umili.

Si hanno perd anche alcune opere ad olio, che rilrageono 1 semplici
contading, vestiti da signori ¢ in posizioni fisiche inpusuali per loro.
Non possiamo abbinare per ¢ le weeniche a matita, a carboneino o
a sanguigna, esclusivamenie ad una classe sociale ben detinia. Del
resto 11 costo, chizramente maggiore di un gliv rispetto ad up carbon-
cino. impone un sacrificio da parte del contadino per larsi rilrarre, ma
cié 1o fa ticordare alle generazioni fulure come un nokbile, up signore.
La puvertid counomica non ¢ presenic infatil el quadri dei contadind,
Yan Gogh in una leticra inviata al fratello serive: «Chi preferisce ve-
dere 1 contadini col vistito della domenica faccia pure coms YO
Persunalmente sano convinto che i risultati miglior si oltengano di-
pingendoli in tutta Ja loto (0zzc274 pluttesta che dando loro un aspel-
(0 convenzionalinente ageraziata (..}, Penso che sia shagliato dare una
levigatezza convenzionale ad un dipinto conladino .» ',

31 vieda la tavola n, & del 1925 ca, Il ritrato rispecchia chiaramenie
I'idea della posizione sociale dei soggetti, 1.a posa assulita dal due per-
sonagel non € comada, non & naturale, ma creata ¢ costruita. Non si
soorpe né naturalezza né verita: infatti 1 due coniugl, pur nella loro
teniata sciolteeza, risultana Less, sembrana fulicare ad assumere il tono
deila posa: non & il Joto modo quolidiane ¢ naturate.

1 Letlera 404, archivio Rijksmuscum Yinoent Yan Gogh di Amsterdam. 1230 Finceal
(goida al Rijskmuscum - Apnsicrdant), Fdisicae italiang (959, p. 46-58,
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Stessa cosa st veda per Popera tavola n. 12, %1 confronti invece il
ritratto det medico condotto di Predacro, dott, Emilio Mingheiti, t1a-
volda n. 7. In quest’opera alla tensione risconirats nelle tavole n, 6 e
n. |2 si contrappene la scioltezea e Pimpassibilita del sogeetto, Final-
mente quesCopera rilrae il personageio con tuil | connotati della clas-
se sociale di appartenenza.

Interessante & il fatto che nel genere del ritratto s esplica il “dover
visere” della pittura di FFR. rspondenie all'imperative del “rilorma
all*drdine”, con il guale si impone la norma allazione artistica, 11
“dover essere” dell’artista (forse manifesiatasi a livello incansciod, oi-
sulta tanto pii messo o fuoco guante pil la commiltenza ¢ decisa, &
quindi quanto pii I'adozione della "lecnica™ & imperativa, Cio poatrehb-
he giustificare 1a difficolta da parte di F.E.E. nel riuscire a gogliere il
SENSO di guei contadini in gquelta posd artificiale e inusoale,

Finvece degli anni 1942 ca. il ritratto dells moglie dellartista. In
questepera seppar tardiva, tavola o. 9, si esplica elfettivamente la
libertd dell’artista nella visione e nella rappresentazione del caraitere
forte, anche se chiaramente domestico della donna nella sua pazZienza
¢ serenitd estreme. La differenza sta anche nella mancata funzione del
ritratto per il soggetta, in quanto tale opera non vuele ¢ nen deve
ricordare una persona, ma Proporre un esempio, un modello, una fi-
EUTE SEN<d posa.

Un problema a parte, sembra invece scaturire dalla tavola o, 1 rap-
preseniante uvila ragazry coricatd su di un divano, ¢ da altre tre DpHeTE
simili. Questa raccolts sembra presentare un maniensmo che pud es-
sere ricondette agh studi stilistict ¢ tecnici fatti da Manet, Monet ¢
Renoir aleeni decenni prima in alcune loro apere. E.F.R, conosce ar-
usticamerte gli impressionisty, sembra infalti che nes dipinti apparig-
nenti ally sopracitata racecola ne abbia regepito in certo modo il sog-
getlo, tifiutando comungue to sviluppo tecnico.

Renoir durante 11 suo periodo impressionistico dai 1872 al 1882 ¢,
studié, come del resto Monet, la rappresentazione puclica degli offetii
dells Tuce, sia nei nudi che nei titrati. Cia lo porld nel 1876, come
schive Fracais Daulte, «alla meseolanza ottica che consiste nel ploslap-
porre sulla tela piccoll tocchi luminoesi, simili a virgole colorate, che
51 combinano nellocchio detlo speltatore, pur mantenendo 1! lore po-
tere i vilrraziones 15,

P Traulie K., Benaoir, Milana 1971, b 3

50




MNon possiamo certamente parlare di vibrazioni impressionistiche
nei ritratt di F.F.R. ma comungue unu oerta vibrazione & chisramenie
risconirabile sopratiutio nei punti di huee. La tavola n 1 indall pre-
senta questa teonics adottata da FER. La pennellata non & global-
mente sfumata, non si pone delicatamente sulle pacti in luce, ma sem-
bra guasi incastrata in un sislema cromatico costruila secondo la vi-
sione persomale deli"Autare, Questa caralteristica 51 ritrova i queshe
spere soprattuite nella stesura delle vestd, La pennellata conduce la
luee su parti ben defimite, cercando di plasmare wtti 1 volori plasic,
chiari ¢ seueri, delle picghe, Questo tenlalivo 1ECDiCo risults comunque
mediarsi nells rappresentazione del viso ¢ delle man., Come vedremo
pif avanti questa caratteristica pennellata plastica adottata per i rilievi
materict delle vesti troverd pieno spazio ¢ pliena liberla nella realizza-
sione dei passagei dolomiticl.

4e il penncllo agile ¢ spirituale di Benoit tenta di dare furma e ri-
hevo agli ogeettl tramite dei giusti toech, il pennello di F.F.R. guida
il colore su di un percorso gia definito nel toni scur, cercando appulo
la luce nelia purezza stessa del colore,

Liativita di ritrattista non nasce eome bisogno di sopravvivenza,
benehé a volte, leggendo o sua biografia 41 1ravano tpisodi spatsl in
cul wn riltatto viene ceduto o vealizzato per una wminestras ¢ wloe
pezzi ai borrow, Malgrada guesto F.ER. non tradisee mai il sune “es-
serc artista” che lo portera ad inserirsi nella postica del “ritorng ml-
'Ordine”, determinando la sua come una seella culturale in conlrap-
posizione ai moviment avangoardisti: upa scelta antimctropolitana e
percid priva di quelly corsa nevrotica cosi cara ai Futurisi.

! esperienza befficu

L'attentato Ji Sarajevo contro Francesca Ferdinando, successore al
(ront austrizco, nel 1914 1 lo storico avveninenip che segnd inizio
della Grande Guerra. Lentita stessa del conflitio obhligh i wilri stati
ad una mohilitazione di risorse umane che mal $i cra vertlicata nella
storia mondiale. Milioni di uomini dalle citta, dalle campagne & dalle
montagne, furone gettall nell’inferno di upa guerra, la cui viclenza
distruttiva supere di gran lunga i kimitt fino allora raggiunti. Questi
fatti sviluppatisi nel contesto delle operazioni belliche ed intorno ad
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esge ebbero ripercussiont profonde ¢ sconvolgent nella vita politica,
sociale, coonomica ed artistica curapes 17,

F.F.R. avevs raggiunto i 46 anni. ¢ superato quindi da tempo et
delta possibile chiamata alle armi. Poco sappiame della sua carfiera
militare,

Quande iniziarono le ostilita con I'Talia, i1 pitlore fassano venne
arruclato, come cgh siesso sctive, nel Battaglione degh Standschilzen
della sua valle con Mocarico di cancelliere 15

Il pitiore, conchusa la breve esperienca presso gli Standschiitzen mo-
hilitati nella zona dorigine, venne invitto in un primo [Empe presso
Riva sul lago di Garda e pio lardi, in seguito ad una sup precisa ri-
chiesta, sul lronte dolomitica,

Avvicinando lo affermazioni contenute nel suo diario con la sua
nowvole produnone artistica risalente agh anni det conflitto dobhia-
mo inoltre tilenere, che dal 1915 al 1917 F.ER, si losse dedicato in-
stanicabilmente alla raffigurazione di soggetti militari,

I soldati e gli uificiali che nella vita civile avevano esercitato 'arte
della pittura o del discgno, durante 1a puerra coglievann pin volie Poc-
casione per disegnare cosi da tenersi in costante csercizio. Chugsti pil-
wri pur dipingendo o discgnande durante il pertelo della mobilita-
zione non vanno perd confusi con i “kriegsmaler”, vale o dite con |
pittori di guerra, ufficialments riconosciuti dal Governo austrinco, che
avevit loro riconosciuto dei particolari privileg.

Subile dopo 1o scoppio delle ostilith, gia nellanno 1914, il Coman-
do Supremo dellEscreite per il tramite del comandante dell'Ufhgio
Stampa di Guerra, Mug, Gen. Max Rilter von Hoen, personalita
ampito respirn collurale ed artistico, riconobbe tnfatt che Carte anche
durante la guerrs ricopriva un proprio raoly; da un late poteva docy-
mentare landamento delle operazioni. dall’altro poleva illustrare o Fer
CONOSCEre ai contemporanel 1e spesso incredibili Posizioni di vila e di
sopravvivenza dei soldati.

T Willanl R, Meoria contemporaneog, Boma 1381, n. 380,

" Monostanle accuedle cieerche presso i Tirvler Tandesarchiv di Ioonshruck noo s @
ritravaro fino ad oggd aleun documents refutiva allarruelamento all'aruviea pHitorica
el Riezi. Ofr. Popedka L., Francesoe Ferdinandy Rizzi “prtioee off gacera T sl fronre
drelese, b ARYY, (Leoal 13, & cura 431, Frarcescn Flzsi, apcre o guerra, Yigo di
Fassa 1964, p. o
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Nel 1914 si creds cosi in Austria-Ungheria un “Gruppo Attislico”
aggiogato al Ko kK. Kriegspressequarticr (Quarticre Generale della
stampa i guerra), Lina isiituzione del genere non 51 cra mai avula
prima di allora e nessur’altra nuzione poleva vantare una simile ini-
ziativa, Nella primavera del 1915 la nomina a Kricgsmaler di artisti
sopgelti apli obblighi militari, divenne una prassi ricorrente ¢ l'istitu-
zione venng consolidata 2.

I eriteri per la noming & Kriegsmaler erano rigorosi ¢ Jo divennero
sempre pii, Ogni pitlore di guerra godeva della propria libertd; nella
loro attiviti creativa essi non ¢rano sotloposti a nessuna limitazione,
se non quells della propria coscienza artistica, Lunico obbligo a cui
dovevano sottostare consisteva nel fatlo che per ogni periodo trascor-
<o 2l fromite erane tenuti ad inviare, di volta in volta, all Amministra-
rone Militare, al Centro di racculia dei quadri, al Museo dell’Escraila
o all’Archivio di guerra un determinato numere di opere, di schizzi o
di quadri ad olio &,

Liistiturione del K. K. Kricgspressequartier non servi unicamente
a promucvere Farte, hensi anche a documentare e raftorzare accel-
tariome da parte della popolazione dei sacrifict ¢ delle privazioni che
la guerra esigeva dai seldati.

Leco delliniziativa, ampliamente pubblicizzalo, rageiunse ben pre-
sto anche E.E.R.: «al Tiroler Soldanten Zeitung che ricevevamo alla
Cancelleria venni a sapere che ghi artisti che erane stati chinmati alle
atmi, & seconda della loro preparazione artistica, polevano diventare
pittori di guerra, ed 1o pensal fra me ¢ me come sarchbe state bello
poter svolgere il mio servizio di guerta come pittores 2.

" Popelkn Lo, § Kricgsmaler duranie Ta prima glicvra maneiale, wm; Aa VY (Chiais [
aouara §1, op cil, po 154,

[ tavore dei “Kriegsmaler™ s diffeeeneid optevolmente dal lavars dei divepralo
dei mivenali propugandistici, In toni i paesi in guerea i tentd di produrre alricilisn
con le immagind, com be ilustraztoni ¢ con opece v 8y coroaya e e AL esereian
una certa influomes peivolopica sulla popotarione. TONIME Quesio ingieme di stimoh
paipeligic dvoltl sopraducto & fBr nasoere Foddics coptro i nemico, gid nel 1914 3
Vienna [ associgviond di ardsii s unicone in un Comitato degli Artistl Rguraliv,
el par soslenende la guerra non imlendevn ectehrarl i venne cosi 5 formare il
“¥ricgshilfkomimitee™. Lo stesso Koo K. Kricgspressequarier applics in modo lal-
volia rigorase Ja cemsura. Clr, Popelka 1., F Krommaler e 1 prima g
wromadfele, i AAN Y. {Chigig L. a cura did ag. rit, o 150,

MRl B Lo mie deperfeqze pite meemarabifi dellr Tgeerra mandinke, in; ARYY.
(Leoni [, & curca did, a7 rit, p I5-58.

1
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E.F.R. si considerd personalmente “pittore di guerra”, Jal momenio
che operava sul lronte, va perd detto che foo ad oegl nom & slalg
trovala uleuna sua domanda relativs alla nominag ufliciale di “Kricgs-
maler”. F.F.R. non richigse mai allI"Ufficio Stampa di puerra di essere
assunio nel “Kunsigruppe™ nessuna documeniazione in tal scaso -
sulta depositata presso i Landesarchiv di Innsbrock o il Kricgsarchiv
di ¥ienna I conseguenza si presume che |"artista fassano, durante
tutto il conflitto, abbia esercitato tale funzione solo a titolo personaie.
Presso il Kriegsarchiv di Vienna ¢ conservata tuttavia un’interessanié
lettera inviata dall'Artista stesso all'Ufficio Stampa, dove epli chieda
il riconoscimento della propria posizione, nonché aleune indicasion;
relative all'assegnazione di un’apposita divisa 22

Tra i compiti dei “Kriegsmaler” vi era anche quello di ritrarre intere
serie di soldati decorati, Anche i disegni di FER. da ricondurre a
questa r:xpurianza"muimnc in isallo sopratwutto 1 valori militari e 1c
medaglic: al valore. A spingerlo in questa visione Croica, contribuiva
lo slesso wrpoglio manifestale daj personagel ritralti; essi infalti si
aspeltavane che il mitore evidenziasse in modo particolare le loro in-
segne e le loro medagiic,

All'interne di questa realtd che avvicinava IMspirazione dellyriista
alle aspettative del sopgetio. interveniva anche uma ragione di tipo
psicologico. lofalti ogni decorazione al valar militare significava co-
rageio ed ermsmo, Le onorificence nello stesso tempo fungevano da
grosso stimolo © da incitamento per tuni gh altri.

Le esperienze vissute a Riva del Garda geadagnarono a FFR. 1a
fidueia dei superioni; nella sus Autobiografia, dope che epli chbe inwol-
lrato la domanda per i trasferimento su] fronte dolomilic, si trova
scritto: «Ripartii per le mie care Dolomil. Giunto in val df Fassa ¢
annunciatomi al General Maggiore dei Tiratord, cgli i tese amiche-
volmente ls mana e mi consegnd contemporancamente una relazione
the aveva ricevuto dal comanda di Riva, dove mi si descriveva come
un pittore affidabile ¢ capace, sebbenc Nmpressione che dave fosse
quella di persona modestms 1

B Ofr dovumente . 1 dpperafioe,

ORIl T, P mife oxnperfenze gt meniorahili defla £ puerra momdiode, it AAYY.
Hecni 1>, 5 curn dil, v £ir,, r. 35-58,
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La stima e i1 successo attribuiti a F.F-R, derivano soprattuts dalla
presenza costante dei suoi disegni ¢ schizzi sulla rivista “Tiroler Sol-
daten Zeitung”, allora dircita da Robert Musil. La tivista, Infaltl, ave-
va una tubrica fissa intitolata “Unsere Helden™ che riporiava ogni
volty I ritratio di un soldato decorato 2,

Il K.u K. Kriegsprossequartier organizzava regolarmente mostre
delle opere dei pittori di guerra, Nellallestimento di queste esposizio-
ni trovavano aceoglienza varie inclinagioni ¢ tendenz¢ artistiche ¢ non
mancavano le provocaziont dell’Avanguardia. Una conferma in ordi-
e & guesto aitepgiamento la si ghbe nells moste del & a Yienna,
quanda un intere settore venne riservalo alla “dssnciazione degl Ar-
tisti Austriaci” ira cui figuravano Egon Schiele, Anton Kalig, Albert
Paris Guterslob e Anton Faislauer 25,

Lec ipiziative promosse dal K. K. Kricgspresseguartier raggiunseio
ben presto tutte 1 maggior ¢intd d'Eoropa, Praga, Trieste, Innsbruck,
Ciraz, Bregenz, Bolzano ¢ dul "6 Berlino, Monaco, Stoccarda, Diresda,
Lipsia, Amsterdam.

In due di queste occasioni il nostro Artista ebbe modo di Farsi co-
noscers da una piil ampiz cerchia di pubblico, Egli espose infatti i suol
disceni all’ Accademia di ¥ienna ed a Innshruck, A tal proposito egli
serive: wArmivato I mi fece uno sirano effetto varcare la soglia dedl’Ac-
cademiz di ¥ienna non come uno che chiede di essere ammesso da
allicvo ma come artista che cspone presso la stessa 11 tratlamonto
infatti fu del tutto diverse, perché mostrande le mie opere riccvettl
gli onori della Collegialita, Anche per vedere la mostra i 1nnsbrack
ricevetll il Tasclapassare come esposilone ™,

11 grande “corpus™ dellfartista creato tra 11715 ed 01717 & composto
in prevalenza da ritratd di soldati, benché LF.R. sl senilisse attratio
maggiormente dalle scene che rispecchiayano un senso di silenzio &
di quicte. In rapperte a questo suo ambito di ispirazione 1 Timangoo
aleune opere, tra cul un'opera simbolica che puo servire da ESEITIHO

bopPapelka [, Prescoce Ferdinanda Rizzl “piftone o guere™ sl franee tieeleae, in
AAYY [Leend D, a curg di), ap., o, 14

B Popelka Lo, T Kricgsmaler durante Ia [ g sordfalfe, s AA VY, [Chials L., 2
cura i, e eff, pe L34,

w Rigzi ., Lo e ceperienze pur mesoratlt della 1 gueereer miofdiale, oo AAYY,
{Leomi D, & cra di), e off, o 35258
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per i molti altri discgni andati dispersi; si trzitta del quadro “Natura
morta da campo”, MNon possiame disporre dell’intera produzione i
queste arco di tempo, pensiame infatli che soprattutto il gencre di
sogpetto dove siovedeva questa ricerca della natura, dedl"ordine, del
silenzio e dt situazioni statiche, trovéd pid successo ¢ piil acquirent
una volia conclusa la guerra, rispetio ai ritratli destinati comprensi-
bilmente ad una cerchia di interessaii pit ristretta,

L'arlista nel caos della puerra, nel disordine che dilagava nel mondao
& poco a poca seeplie nuovamente |a rappresentasione dell'Ordine del-
Ic cose, che lorse duranle gquesto Jasso di wmpoe & solo finziene. La
guerra infatti sconvolse Pordine del mondo in un diserdine Bellice,
Dicgo Leoni contrappone in un “confronto impossibile® Iattegpia-
mento artisticn del Rizzi a quelle di un pitlore-soldato canlempora-
neo che combatteva al di 14 di quelly trincea, dalla parle opposta del
ironte, vale a dire T, Marinetti 2, Entrambi hanna di fronte 1o stesso
destino, entrambi sarannoe t lestimoni veri della guerra, Se guesto de-
sting i accomuna, ¢id non avvicne per la rappresentazione e la secllg
della propria arte. F.F.R, infatti cerea inesorabilmente la quiete, la
serenitd dell'ordine nuturale delle cose, una ricerca anche in quer fug-
ghi dell'«clerna verita della naturas. Uno sforzo degno di grande co-
raggio, cercare nell’inferno di una guerra Ly pace, nel disordine Uordi-
ne, Marinetii ¢i ha lasciato altrettanti schizel delly sug espertenza bel-
lica, in tutti regna il disordine, ta realia delle cose. Lideale dal pittore
ladine & la riverca affannata di quell’equilibrio fea arte e nalury, cid
¢he come ben sappiame il futurismo nega lolalmente. N¢ F.E.R. né
Marinetti tradiscono il proprie desting, la propria appartenenzg o il
ploprio onoe,

Nedla scelta del ritraito di guerra F.E R, esprime 1z volonia ¢ Ja ne-
cessetd i riaffermare Pesistenza ¢ la forza dell'individuo dentro ung
macchina infernale, che facendo incontrare per la prima volia vomini
di diverse culture e nazionalita, cercava di standardizzarlo ¢ renderla
“ornamentn®™.

5e si pensa che la grande produzione artistica delle apere di guerns
di F.F.R. sono state eseguite in ur periedo sconvallo dal disordine e
dalla paury, in cui le condizioni deli"artisia nell’esecuzione erano se-
gnate da una conlinug tensione, si pud capire la grande passione che

AAYY. (Leani [, a cura gf), g, i, e 29,
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prova per la sua arte, tanto da riuscire a nen Lasciar Lrasparire in essa
nessuna apprensione mondana. Prova ¢i ci¢ & appunto la coniinug
seelta di una visiene all'insugna dell'Ordine a dispetio del Drsondine
della realta bellica.

Vorrei soffermarmi, per concludere pai questa vicenda biografica,
su di un passe profonde € significativo, dove I Artista ancora una vol-
ta esprime il su0 attaccamento ¢ la sua aspirpzione allarte: «Secondo
il miv ideale artistico mi sarei occupaio di ben aliro € noen di o1t che
invece dovevo fare come pittort di guerra, perché nell’arte rigercayo
prima di wtle la piena liberta, invecs i tristezza, atrucith ed orrati,
desideravo crearc il sublime, la hellezza, ka gioia. Fer cul questa guerra
di quattro anni fu pruttostn inetile per il L0 sv Luppo artisticy, anche
se gro fehee di averka passata in quesio modos

% Rizi F.. e mie expovienze pii sremorahkil dolle £ Ginerrd Muordierle, 1 ARV

{Lenni ., o cura dij, op. cit, ™ 35-58.
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CAFTTOLO WY

1OASPIRAZIONE VERSO IUINA LIBERA VISIONT.
NELLANATURA

11 1907 segna una svolta nelia formazione artistica del Rizzi, Infatu
dopo 23 anni di assenza egli ritorna nclla sua valle per podersi misu-
rare finalmente con jl sopgetio pagsaggistica. E un momenta decisivo,
= Farlista 52 ne rende conio: egh scrive: «.nel campo della pittura
dolomilica “dal vero” cro assolutamente privo di conoscenza ¢ di tec-
nica. [ovevo praticamente da solo raggiungere una buona tecilca ael-
la descrizione del paesaggio per polgrmi permetiere con eventuali in-
troiti, di aprire unoe studios !,

Ic difficoits da lui evidenziate verranno ben presto superale grazie
alla sua “migliors maestra™ la Nalura.

Come abbiamo gia detto nei capiioli precedenti, la valle di Fassa,
cosi come tulla Parea dolomitica, stava aprendosi ad un nuova cam-
mino eulturale, soeisle ed econpmico. Le maniagne, che per sl
erane state vissute in silenzio dalle popolaziom alpine, assumindo
Talvolia una valerza Guasi egalivi pef paure tuisicriose ohe s cela-

TAnG TTTAFA0 Al CSSe, & per 1 PUricall che presentavanc, tisuliano.ors
T motivo tondamentale della nuovyg “maoda”, La scelta di CHCLISIONI-
sti;esplnralon d artst, che con le loro opere inauguravano inaspet-
tatamente il mito dei “Monti Pallidi”, non si rivelge verso Ja gente
montanata, ma verso la nalura, verso le vetie

F F.R. vuole confrontarsi con guesta nuova visione della montagna,
propoda da Una socicla cosl diverss Jalla sua, {h guesta prospeltiva
si pone anche il pitiore fassano, sopratiutlo per la lotzy che lo caral-
terizea nel suu accoslarsi al passageio alping. La rappresentazione del-
le Daolomiti costituisce in B F.R., ¢ in pochissimi altri pittori ladini.
un indiscutibile elemento di novita, rispetto all'importanza fino ad
allora riservata alia natura nelle opere, dove la siessa venlva interpre-
ta(a soltanto come elemento disfondor

La lorza che emerge dalle parole seritee dall’ Autore nella sua Aula-

| T, dogumenlo o, 3¢ in dppesdice.
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biografia, in ordine alia lematicy del pacsaggio dalomitico, sembrana
impregnate di una voplia smisurata d; liberta, di un eroico tentative
di porsi in un ambiente ben definito, 1y “IDolomitenberglandschaf™

E guesta una posizione Lamune 4 nudile personalita artistiche dei
fempo, rivelte alla ricerca del proprio “lugen detla spirifo”, ¢f con-

‘emplazions, ma sopratiuito di cvasione, Evasiune, per E.EB il

“dover cssere” artisia e dalle regale accaderiche im poste nellurte.

La liberta per Iartista & innanziturlo Vaffermazione del proprio bi-
sogno di indipendenza, di rotlura con I “Ordine” borghese e conven-
¥ianale, il lorle desiderio dj ritrovare, in una “Berglandschaft™ AU
Intanta e nuturale, libera da CoOnvVEnzioni, accordi, leggi e teeniche, delle
verith e delle ragioni uniche ed clerne. [n guesto “Eden” ancora in-
talto. pasid sopra it imite altimetrico dei 2000 et s.Lm., F.FR.
poiry, manifesture cio che sente in 2, trovare la formy eipressiva
estiinsecando non pitr § I suc *daver essere™ ma finaimente T sua Pt
infima personatits, il su0 “io* mm——
" Certamente T faseing per esotismo come ambito privilegiato della
pPraqria ricerca nel confronto con la natura, ¢ per F.ER. un possibile
riorno ai vaghi r@_c_ug@'n;"_l_t:l]gn___s‘gg_p;c:.ra;_jnl_‘gn_!g‘z:ia ¥issuly in monlagna.
Per 1] nostro autorg la Nates nop ¢ uno. spetiacolo da ammtrare, ma
diviene cost un’esperienca spirituale_da_yjvere & camre allraveryg la
piitira. La montagna eterna diventa cosi luogo di rifugic, di fuga dal
mondo, dalta metropoli dei Futuristi, ma anche da quel turisme che
SemIpre pii con la propria poesenzg minaceia l'ultima seoperty del-
"uomo. La montagna aliora non & pit sede di misteri & di pericodi,
ma diventa meta privilegiata deil'cvasione dally vit mondana, segna-
ta ncgativamente dalla caducita, nella prospetiiva di un mondg eter-
no, silenzioso ¢ senza tempo.

Sotto i 2,000 metri 5.0, [a montagna ¢ sfruttata dal consumo delle
genti antoctone ¢ dal turista, sopra quests Jimite & 10¥eCEe ancora pura
¢ naturale, non profanata. Questo ambiente & stato attraversato ave
vemurosamente prima dalio scalatore ¢ pol dall’antista, in entrambi i
Casi i cerca essenga del vivere ¢ della conlemplasions 2,

F.F.E.non s lega ai Rormantici, il sentimentn per lui nen & impulse
rassionale, né urie emotivo, ma comunicazione o immedesinmasion:
della realty interiore, morale con Ia realty esterna defla natyra. Le

* Per oitgriore spgprofondimenta ved; Capitole |, Muovg winge della Afesttampa.
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montagne che egli dipinge risultano ormai prive di guelle suggestion:
pittoresche o sublimi che erano intervenute in moda marcala a con-
traddistinguere i decenni precedenti. In tutla la sua opora pitloTica
Partista [assano cerca di raggiungere un'intesy Custante, pura ¢ pro-
funda, con la tatura dei soggetti, siano ess passagpi o personc. Ecco
ana riconferma di gquellatteggiamento che avevamao definito in scnso
Lrausiana: si altua una ricerca che deve esprimere. altraverso il toceo
piltotico, U'essenza ¢ la sostanza del soggetto rappresenlalo aristica-
Tentds.

La pittuea, pur legandosi al modelio reale, deve infatts ritrovare i
SENSO nel proprio intimo. Questo si manifestera splamente attraver-
0 Un senlimento (non tomantico) di comunivne con 1a natyra, atlra-
verso la iverea di gquel «sublimen che permetts un'effettiva libers-
Llone,

Osservando le Tavole 4, 8, 10, scelie dalla raceolta da nol possedula,
si pussone chiarire aleuni atleggiamentd dell'artista nei conlmonti della
natura, che stanno alla base della sua "Weltunschavung”.

La volonta di liberazione riesce esplicata solamenle tielle gpetre esc-
guite 3! cospeito delle guglie dolomitiche. In questi quadri lartista
sfugge alla convenziomalith del “dover cssere”, qui linalmente ¢gli @
wpersonalith individuales > Org ka sua tecnica artistica & scevea dagli
schemyi stilisticl esercitati nel rivraty: finalmente pud coltivare ¢ pa-
lasare 1a propria persomale inclinzziong tecnica, senza che alcung in-
terfensea nell gsecuziong. 1o guesto wsplendide ambiente artisticn (..
Non aveve il bisopno di nessun massleo 1 nessun camps della nu-
(ara, mi bastava la natura, Jamig migliore magsirg, In mezzo ad £558
aweyo trovato tuila Fispirazione necessaria per arrivare all’arte, non
avvertendo pib Ugsgnnzadingssyn segnantes ¢
“Tn quesin contesto ambientale, I'arpsia si ritrova solo con la natura,
¢ pud intessere con la stessa wn slurninase® colloguio che porta a del
sisultati inediti. 1n tutii | pacsagei deli'artista, Ja noi finora analizeall,
compare una coslante comune: 13 parie superior: del goadro appary

decisamente conlrapposta Tispetto alla parte inferiors, Tnierviens Ie-

————

spiictia volontd di rappresentare luoghi infinil, aprendost 3 nuove ¢i-
SEHICEER VOIILA d1 FAPPIESEINATE T Lt N e Ll o e
enaini e quasi volendost Tibrare stacéandos dal monda reale.
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F.F.R. ctliene cosi ia massima luminosita per i suo raesagei, dif
ferenziando ta scaia di vaiori cromalics e contrapponende ad una nar-
te infuriore pid seura un aho delly tela tieeo «di luce, nella Massimy
purezza dei coloti. La capacita nel Lapprescniane luaghi apert, infinit;
che sembrang quasi turkare Fequilibrio visivo della SPeLtatore, risulta
esplicata dalta seclia perseveranie del punto di vista. FER, s pope
di-frome alla montagna, cercanda la visione Interna all'ambiene Slirs-
so. [l quadro & intese come it lnoge di scontro posto alla stessa alierza
tra artista ed H suo immedisto OTIZZ0nie,

L contemporaneo dil nostro, Francesco Bernard di Perga {Fran-
Zeleto, 1875 - 1948} sceglierd una diversa visione prospeltica, ponen-
dosi ai piedi della montagna (tav, i3} Nelle sye opere locchio detlo
spetlatore sembra percorrere pacalamenie un percorso quast chbliga-
to. Neily scelta voluta di questa visiome, riscontrabile in quasi tutti j
pacsaggl, Franzelelo manifesta Pattaccamento aila sua coltara, al sup
munde. Egli vede Te monEEne con gl occhi del valligiano: [c guglie
Batiche sembrano toccare il cielo esasperando la confarmazinne orj-
gindle. Evidentemente questa visione pil impolsiva rispeito a F.FR,,
risenic aneora nolevolments delle deserizioni sublimi rarmantiche,
Cid accade soprativtto perché Franzeleto decide d; dipingere le mon-
tagne rimacendo in valle, risiedendo nal lwogn delly cuilura, ancoralg
al mite der lontani, irraggiungibili “Monti Pallidi™ €gli opera sotin il
limite che separa Natura da Cultura.

F.ER., distrugge questa visione “decoraliva™ manifestata nolia pit-
turs, la evily, egli crede al sublime dell’Arte ¢ non deile vette delle
Montagne. Sceglie cost di porsi lontuno dalls cuitura, ma soprattutto
dalla realta, cercando Fin-finita, che s manifesterd appunts nell’uso
di una lecnica stilistica diversa, yeast opposta a auella impicgata nel
ritratio, DI fromwe ad un pacsagzio dr F.E.R., I'occhio sembra contlion-
dersi all'interno della ra ppresentazione: in quell’ “immensita sannegs
i} pensier mio; e i] naulragar m't dolce in Questo mare™ 5,

La maturs certamente per FF.R. nan avevy bisogno di alcun accar-
grmento. Infatti cali serive: «lerline lugto quelle che ia fantasia pin

dotata e Ja pig elevala colturn dello spirito possa ideare nelip itnma-
&I, 2pparc., canimﬁ_ﬁltﬁﬁ LOWETnarbolla di sapotie, mul-
tteolorg Md sehea contenuton o I T

—r— e

¥ leopardi Glacemo L iarfinit.
®Cfr, docurnenta n. 2 ip Amgetdiee,
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La Natura s pone come modello sature e perletto & appunla per
gueslo diviene 'unica_tmaestrs per Puome. Mella visione del piltore
jadino Pambiente naturale si completa, ed il contatto con €550 pet=
metle la “liberazione” lamo cereata dali’artista.

La Luce, la sceita di pursi di-fronie alla montugna ¢ uso di una
tecnica stilistica peculiare, ConCorrono al rageiungimento dello siesso
pbicltivin

L allontanamento dagli schemi teenici lanta cao IF.F.R. ed inieso
quasi come unica salvezza per il proprio spirito, non sembrid comur-
gue mal riuscite tofale. Quando artista si pone difronte alla monta-
gna egh decide volulamenic di cercare la propria ispirazione, di ecei-
tarc la propria fantasia creatrice pel wentativo di trevare gualcosa di
diversn allinterne della manifestazione artistica: la guicte, la conlem-
plasione.

Questo sforzo comungue non risulia complelamenie appagante, ¢
cio & testimoniato dalla presenza costante di un LIMITE, posto sem-
-pre nelia parte inferiore del gquadro.

il LIMITE i coneretizzy in fotme g presenie diverse, un boseo scu-
ro, il tetto di una baita, un murd ecc., oslacolando sempre in ogni caso
il desiderio i quiete e di serenila, ma sopraitutto 'aspirazione ¥erso
it che sia ab di 13, Sara la presenza di questo LIMITE come regitd,
in riferimento al mondo di appariencasa ¢ di conseguenza alle regols
tecniche ¢ stilistiche che causerd ip F.E.R. una sorta i insoddisfazione
per il tisultatlo dei paesaggi da lui portati & terine,

Al di 12 del LIMITE sta Uinfinito, Ia fantasia, la felicila, 1a libertd,
la salvezza, la quicte; al dilalo spirito di F.E.R, pud trovare gonkorio,
g questd prescnza coslanic ne impedisee 1a liberazione Lotake.

E forse possibile individuare un'analoga ricetea nella quasi contem-
poranea poelica deli’autors Liatiano E. Montale. Anche in questn case
&l riscontra la volontd di cercare una via di salvesza vorso una nuava
e pilt appagante dimensionc. I'Autore parla dell’ansioso tentativo
(toviare un vareo libetatorio, una amaglia Totta nella rete / che ci
sitinger 7.

Mel gruppo di liriche “Mediterranco™, collocate al gentro degli *0ssi
di seppia”, il marc ¢ visto comie lezione di vita, vera ed autentica, esso
& quindi il “1erming positive”, luogo di salvezza. Anche Momtale con-

T Momtaie B, O dff seppe, 1o Guglielming 3. ep. eif, po LITE
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temporancamente all’ansia di liberazione, ha la consapeyolezza di non
ruscirc a trovare 1] varco, perche vi @ un LIMITE, quelle di far parte
della realta «della raqza f di chi rimane 3 terras &

i) che rapprescnta il Mare per Montule, seombra rappresentare la
Montagna per F.F.R. La Montagna & ciog logeettivazione, Femiblems
di quanto Partista tenta di raggivngere,

Una costante nei pacsaggt alpesin di F.ER, & data da una cerla
insceldisfazione a stento conlenuia; I negativity ¢ 1z lucida acoetts-
zione di una liberta ancora in patle soflocata, canwans 1 sue opere di
un fascing velmamenle malinconico e spirtteale mai risconiratoe lino
a quel momento negli attisu kadini,

Mel “corpus” pittorico dellartista fassano troviamo inoline ung sor-
ta di attegpiamento quasi simbolisti, abbiama infat tre singoluri ohi,
Tavole 2, 4, 5, nel guah si Fisconira la presenza, all'iterno del tessulo
naiurglistico offerto dal paesageio, della persona umana.

Cit a cul vogliame subito prestare la nostra altenzione & che questa
presenza st manilesta in forma di bambiai o fancrulll, che nell’atiep-
giamento ¢ nclla staticitd della posa sembrano nassumere Yo senli-
mento dl magica dispersione della natura. Non eredo sia errato asso-
TEFE gt TreeTHEnT ad ina dichiarata metalora. Tale presenza &
infatti esplicitamente voluta da F F R Nella Tavola 4 1] pittore aveva
inserite probabilmente in woa prima fase dee Ggore adualte che poi in
un secondo lempo. come si pud nedare {utlor, vennero cancellaie,
lasciando solamente 1 due laneiulll forse al posto delic prime.

Cerlamente & una metafora che si pud leggere come regressione al-
Mnfaneia (un’ infanzia dalira parte non vissutal), nel tentativo di re-
cuperare und #ato di equilibrie tea individuo ¢ natura,

Linlanzia rappresenia nna fuga dalla realtd contingente nelia riger-
ca i un luoge fuori dallo spazio e dal tempo, che assicuri s consola-
zione dellindividue nella Natura. E anche queste un lentativo di eva-
dere dalla metropoli, e ancora una volta dalle repole accademiche, tro-
vando {ersenza dellwinno neflinfanzic. La Natura diviene cost M-
dre. Chiaramenie in guesia metafora i tispeochiano molie vicende
della fancivllezzs di F.F K. vissuta in condizion peicologiche non co-
muni. Fattorl come la mancanza ¢ ung madroe, Mabhandono della 1e1-
ra nataie, il rigido e severo caratiers Jel padre e le marcate difficolta
esistenziall avrannoe profondi risvolll poi nell’apera pitlonica,

4 Mondale B, ebriom.
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[i hatnbino rappresenta il candore, Ia bonia, Finnovenza: veli & fi-
ducioso nei confront del mondo, della Nasurz. Linfanzia rappresenta
il luogo temporale della purezza, prima dell’intervenio del sapere, del-
(31 cultura e della storia che disarticolano poi quel egame ¢ quella Wls
sione stupelatta ¢ prelogica. S tratta di uD tentialivo, ancora und volia
4i mettere in luce lu Natura come elemento indispensabile nell’esi-
stenza dellUome, La presenza del bambine vuols richiamarsi ad una

capacita emotiva elementare ¢ primordiale annidata in RNl Persona,
& un messaggio che lane lenta di risvegliate nell'uomo, St atlua cosi
wi Gima primitivo di dipendenza Jell'vomo dall’'ambiente circoslan-
te, nel confronti del guale Vartista divigne “medium” : il suo ruolo
diventa infatti quelio di richiamare 'UJoma a comprendere 13 sua ey
senza nella dipendenea dalla Natura, la amigliore maestras .

Abbiamo gia anticipato nelle pagine precidenti qualche valutazione
critica sul linguaggio artistico di w F.R. ma, aita luce di quvi fatth e di
quelle considerazioni riscoperte od individuate nell'opera pittorica, sa-
¢4 interessante ripercurrerne levoluzion: prendendo s madello gli a1-
iisii con i quali si & confrontato.

Segucndo nfalti la propria ispirazione personale, & trovando nella
natara la sua vera maestra gli sisano oSt In UD primo tempoe come
escmpio ght acquercli dell'inglese E. 1. Comptun '™,

Questo fatto sulle prime cisulta difficitmente spicgabile, infatti ghi
olii di ¥.F.R. 4l concrétzzano per Faltoti stilistivi & tecnici moho di-
versi da quelli adottati dal pitlare jnglese. Pib immediata la prossibile
derivamone doi paesagel discgnati a matita o 2 carboneino, benche la
siessa realizzazione, € di olii ¢ di varbancini &1 preligga nel pitlore
fassano un fine ben diverso da quello cercaty da E. T. Campuon.

v (. documente 1o 3o i Adppendice

Dl Autotioecadia cap, XXXL, po 435

Mz atich aha fi der Heimear fefindend, kounee endiich darangehen, dic Tkt
senberglandichaf als Maler tn panzlich fre setbstandiger Weise vom Grade s 21
stuelioren {la (PRPENFERIEN MU, Al Forkilid, gm eneisten dic Fergtumdsetafiiichen
Agriarelfe v KT Compion, bkl el woleie arr in Roprodliken oo Crawie i
heleonreaen forete Lo

<Rivrnate di nuove nelia mia palria potel finalmente studiare il pacsaggio dolo-
mitico come piltore sepucndo Ta mia itpirazicne nerscnale. Clui si s alla mia
aremeiane, come ceompio pld di it [RESIREI 0 TLOITIAT dipinie ad acquerclle
il E.T. Compton, anche s le fiproduziont ghe peteva veder: mhi davana una visione
nareinle deb loro ool nubs,

65




[l carattere forte & personale che emerge leggendo e pagine del sug
diario chigrisce del resto ognl paossibile debilo nel confronto di altg
pittori; ¢ghi serive ¢he «ognl singolo artista deve coltivate c raflinare
la propria personale ternica che derivera dalle sue naturali predispo-
siziomi senza che qualcun alite vi apporl influenze e deviazioni
varies |1

A guesto proposito zbblame voluto estrarre dalla sua Autoblografia
le pagine relative al confronto che gid al tempo caratterizzave 1 pae-
saget di F.F.R. Egli serive che spesso 1 suol quadri pacsaggistici veni-
vano wscambiafi per dei Segantini» 2. Pur apprezzandao Popera pitio-
rica di questuliime, i1 pittore lading evita qualsiasi confronto con il
pitlore trentino, ma cosi anche rispetio ad altri: «non mi sfiorava nem-
mend Viden - serive — di assomigliare nell'arte ad un pitlare famosg;
o valevo, voglio € vorrd sempre essere me stesso anziché Pombra o
la copia di un altros 1,

Cid nonostante si notano in F.ER, alcuni lador stilistici che [HI5-
S04 &l un primo sommario esame ingenerare confistone con lopery
di G. Segantini, cid Tiguards innanzitutto ka tecnica di stesura del co-
lore, in realta molte diversa ¢ lale da ricondurre quest’ ultimo alla
correnie del Divisionismo italiano del colori puri. Le analogie tra i
due artisti si rivelano di altra natura, entrambi ricscono ad evitare ali
schemi convenzionali precedent adottali nella pittura alpesire e legau
ancora alla fedelth realistica ed alle sfurnature romantiche,

Fer F.F R la “veritd” non sta nel ricondurre Uopera artistics alla
ralfigurazione mimedica della reali, naturalismo non significa “imi-
lazionc” poiché altrimenti non si uscitebbe mai pit dal monatans:
«3arebbe inlatti melto noiosa I'arte qualora tutti gli artisti si servissere
della stessa teenicas 19,

L artista ladino rifiuty cosi la realti per la realis cercands la propria
ispirazione e visione al cuspetto della Natura. Cid gli comportera I"uso
di una tecnica di stesura del colore pio consona al suo stato d'animo
stimalatosi allinterno dell'ambiente alpino.

M Cfr. docomento n, 3d in Agmendice,
1T Clr. ifidgm,
1 Cfr. ibiden.
W Cr decumentn n. 3a in dppendice.
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La ricerca di una possibile liberazione del proprio “jo™ di-fronie alla
Montagna come libertd dello spitito, verso Ya Luce irragginngibile, &
accompagnata dalla liberta di interpretazione fecnica. “laberid™ so-
pratiutio dal “dover essere”™, ma anche dalle: wcorrezioni da parte di
un professore che insegna scguendy il proprio modo di interpretare le
tonalita cromatiche, i colori e l'arie In genere» 11,

Leggendo UAutobiografia del pittore di Campitello di Fassa si sand
affacciate molte oceasioni in cui abbiamo vislo emergere Ia sua per-
somalitd forte & decisa, ed il suo caratlere originale pronto a giudicare
{utio cio che epli, come wommo & come artisla, pon approvayva, 1.'arte
per F.F.R. non & una manifestazivne che lega IMartista ad ana corrente,
ad up movimento, ad un mapifests o al suo lempo, l'arte & legata
principalmente all'esistenza individuale, alla vita di chi la crear «...
aellarte Fideale e 1a poesia con la veritd della patura devono essere
presentall in mode pro prio — sani - onesti - ¢ personali — nessun imi-
tazione, (..} mettere in accordo armonioso e ¢t in una manicra che
cuore & sentimento del contemplatore, 2 confarme della tendenza del-
Iopera d'arie abbia forza di #fferrare, erlusiasmare e di clevarehs 45

Come gia abbiamn potuto legger: nelie pagine precedenti e riscon-
trare poi dall'anatisi delle apere, nel pucsaggico alpine I<F.R, adotta
un sistema di stesura del colore diverse da quello usato nei ritratti.
Siamo di fronte ad una tecnica piin maturd, che comungue in parle
cra gia affiorata nells fase precedents come 51 & @i accennato nel Ca-
pitole [T, ma che nella Jescrizione del puesagpio sl pud fnalmente
manifestare “liberamente”.

Una volta trovato il luoge coniprine alla ruppresantaione pin adat-
1a della “Berziandschalt” egli si siede ¢ con calma e screnita comincia
a disegnare con la natita | tratti del soggetlo, sersa avers preiese nel
tempo di realizzagione. Solo quanda il disceno risulta completato de-
finitivamente in ogni sua parte si passa alla stesura del colore; «...nella
descrizione “dal vero” del paesaggio alping, (...) venpono usati non
sola i colori 4 macchie, ma (..} abbisogna studiare anche le forme &
la loro conoscenzar 17,

v (e,
1+ Cfr. dogumento n, 2 m Appendiie.
17t dogumemo w3 in Appendice.
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All'lnterno de «le forme e della loro conoscenzan si pone Puse del
disegno mediante il tratto della maltita, mentre Pespressiong «colori a
macchies identifica Iz stesura cromatica altuals atiraverso 1 tocco del
pennello,

Ii golore interviene cosi sel disegno a rivendicare I'avtonomia dellg
forma artistica ¢ lindividualita dell’esceutore. 1i disegao avvalendosi
del tratto, costituise: la ricostruzione ideale di una forma che trova
riscontro nella realtd, nel sogeetto, menire it colore diviene invenzione
deil'artista provoecando cosi [a contrapposizione tra pitfura ¢ wmonedp,
Per FF.R, ugni artista ¢ chiamato ad interpretare la realtéd: «..aliri-
menti cgll perde se stesson 19,

L opera, divicne cosi 1o scontro tra la realla ¢ la visione del pitlure,
il luggo in cui Ja natura s¢apre 1 suoi truttl attraversy il tovew rivelatore
dell’artisia. La calma, la quietc o la perfezione formale servong a
FF.E.R, per comporre la realld altraverso 1] disegno nel pio fedele de
modi, Ancora una volta M'Ordine sembra essere 11 fine della realizey-
zionc. 17 “ordine” controllate del disegno come misuta tecnica, si di-
sperdera poi nella sicsura del colore, nel “disordine™ provocatario dil
gesto artistico di F.R.R.. L'artista ladino annulla la costruzione “in-
formativa® del paesaggio, delordine, oscurando il significato delimi-
tante del disegno con Pintervento del colarg: le caratteristiche proprie
del disegno e del tratte verranno infine “disordinate” dalla sovrappo-
sizlone del cplore altraverso il tratto.

Il risuitato & un tocco che mette in luce ke sensaziont ¢ Iispirazione
che la Natura era riuscita ad imprimere ncllanimo di uno dei pin
grandi pittori che la terra ladina abbia mai dato.

WO documernta oo 3d in Apgendics.

68




COoNCLUSTONT

La ricerca su un piktore ladino che fino a pochi anni fa vra quasi
sconoseiito ha consentito di gettare huava luce su un periode cruciale
della nostra storia recente. La sua vicenda & in gualche modo cnble-
malica rispetio al percorse dell’intera comunitd fassana che in que-
srultimo secalo ha solferta non pocd per liberarsi dal bisogno ed av-
viars verso un avvenine migliore,

Figlio di una tradizions secolare, Francesca Ferdinando, Rizzi ha
saputo, tra difienlia csistenziali ed evonamiche, rompere: cib che la

Sohia aveya.dasecoll segnata nel suo canlerrangy, per intraprendere
da solg un cammino aristica € culturale che Io ha portato verse puovi
ofizzont culturah e igeali. T '

Tiopo dirca cinguant'anni dalla sua morte, ara che si sta per chiw-
dere il bilancio del Yentesima secolo, svelandolo nelle sue pid intime
e profonde tensioni, una rilettuia dell'opera ariistica ¢ del pemsiere di
F.F.R. propune ancora supgestioni e spunti di estremo interesse. La
leltura di allri scrittd aulgpeali & servita a ehiarire la posizione dellar-
tista rispetto al clima culturale & al dibattilo artistico mitteleuropea
della prima meta cdel secolo. L Autobiografiz in pariicolare rappresen-
ta una tonte di grandissima importanza, [>a essa infatti sono scaturile
nuove problematiche che hanno fallo emergere nuovVi argomenti re-
lativi all'opera pittorica ¢ alle siesse vicenue biografiche dell’Artista
11 voluminoso manoseritte richiederebbe senz'aliro un'edizione inte-
grale gpporiunaments commentata,

aldita di up gludizio globale sull'apera pittorica e sui valori 1ecnici
in essa cspressi da F.E.R,, Pessenza della grandezza di quesio artisia

consisie, a nosiro paters, nella capacita di “sceghere” la propria indi-

viduale rcé—ﬁzmzibngm_c_ir-::u_sl_auzenéll_u (uat aliri gvitareno di.com-

batters una batiaglia solitaria
* «verra 1 tempn, ¢ se dei segni gia csistenti non sono fallaci. questo
tempo non & po lonlano, che confermera lutlo questo che io final-
mente nella mia presente ¢ semplice dissertazione in cose dellarte mi

song permesso di direw

{Valle di Faxsa, magglo J921. Fr. Ferd Rizzf, Maler.}
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Doeymento n, |

Lettera di F. F. Rizei del 22 dicembre 1916 al Comandante dell'Uicig
Stampa: !

Vior der Frame, am 22 71216

Heren Generalmajor Max Ritter von Hoen,
Kommandawt des ku k. Kriegspressequartiers in
Wicew.

fw, Hochyehoren!

Cranz ergehenst Unterfertipter, der in der Feldarmer als Kriegsmaler
dient. erlunht sich bet fhuen, Hleren Generalmajor, der, 5o viel man von
dhaten gehdre nnd pelesen hat, die Kunst und somic anch die Kunstler
am besten werden zu wirdigen verstehen, daher an masgebendsier
Stelle, ehirerbietist efne in seiner Angeleyenheir emischetdenden Anfra-
ge i steflen, e fawter:

Was hat der Kricgsmaler - akademische Bildung hivvin selbstredend
vorqusgesetsl -, der seine Aufeabe in spingr Weise ol sedcher dienend
ordenttich erfillt, cigentlich fiir cinen Ranganspruch? Vou einer Mii-
tar-Chtarge, sowie von einer derselben entsprechenden Lohnung ist da
setbsversturedlich durchaus keine Rede - mit derlei Anspriichen huben
wir Kriegimafer fredich gar sichey cu tn -, sondern einzie und aliein
umnt eitte Rangs- oder Elvensache handelt vs sich hier, die doch aueh,
wie alles Andere, darawfankommend. priziviert stehen wird,

Licie ergebene Anfrage wird vonr nntertanigst Gefertiglen Kriezsma-
fer an Ew, flochgeboren als Konvnandant des ko k. Kriegspressequar
Yers deshalb ehrerbiotigst gesiellt, weil ihm die vielfuch sich widerspre-
chendsten Anpaben und Anweisungen in besapter Frage semeacht
werden,

T fsterreachisches Staatsarchiv-Krvasarchiv, Armeeoberbon maondo Knepsprosseguaniice,
Karton 38)
Forcapie in: Archivie 1stitwte Culiurale Lading, Viga di Fassa; ara anehe in: Diewes
Leom {a cura dit, Francesew Rzgi - Gpere di guorra, Yigo di Fassa, 1stiiwto Oullarale
Ladino |98%, pp. 1822,
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Documenta n. 1 {Traduzione)

Dal fronte, i 22./12.-16

Al Maggiore Generale Max Ritter von Hoen.
Comandante dell'Impieriairegio Uflicio stampa di guerra in
Vignna

Signemia Hlustrissimal

Il sottoscritto, in servizio quale Pittore di guerra presse VEsercito,
si permetie di rivolgere rispettosamente alia 5.V, IMustrissima signet
Maggiore Genurale - il quale, com's dato di leggere od udire, s1 meglio
di tutti apprezzare Parte e dungue anche gl anisti -, e percid alla sede
accid pill autarevele, wna domanda di imgactanza determinanty per
quanta o conperne, ossia; A quale rango ha diricta il Pittore di guerra
— in possesso ovviamente di una formazione accademica - ¢he come
(ale asselva onorevolments il proprio compita? Non &, 0vviamente,
né una questione di gradi militari né del soldo che vi gurrisponde -
nai Pittori di guerra nan abbiame certo nulla a che veders con siffatle
aspirazioni -, ma solo ¢d esclusivamente und queslione di range o di
onor: che, come tutlo 1 resto, sard pli avanti precisata,

Il soltoscritto Pittore di guerra si permette di rivolgere Tispeltosa-
mente {ale domanda alla 8.V, 1ustrissima guale Comandanie del-
PImperialregio Ullicio stampa di guerra poiche nella suddetta guestio-
ne gh vengouo fornile indicazioni e islruzioni massimamente dispa-
rate & contraddittorie,

1l soltoscritto ka vestito sul campo per oltre un anno gli abitd civili,
con la sola Mscia giallo-nera di Pittore di guerra al braccio. Avenda
dovuto affrantare per tal causa diverse difficolla ¢ noje ed avendo ora
richigsio I’uniforme mikitare in dotazione ai Pittori di guerra, pli ¢ poto
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Frgebenst Gofertigter gleng mun schon iber ein Jabhr in Zivil mit nur
e schwarz-gelben Bande am Arme als Kricpsmaler ien Felde gekied-
i peed nun wegen versehiedoner Anstgnde nnd Cuannehnlichkeiten,
die er deshalh des dfteren zy bostehen hatie, fat or nm die militdgrische
Eniform, wiv sie fralt die Kricgsmuler trager, gebeten une #ine anch
criaften, dock aur divsethe des panctich simplen Seldaten zugesianden
Bekommen, obwokl er, Oefertigter, sowohi mit cigernen Argen, als awch
worr wevsoifedener Sefte die Bestatigung fund duss die diesenden
Kricgymualer nicht wie volllcommen einfache Soldaten, sondern wie in
Offiziersrange stehende Minner uniformiert pehen, wie aquch z.B.
Feldkuraten cio., die ja glelokfells in Wahrhort keine Ofiziere sinegd nnd
aher dennock zie denselben geselft werden. S funge elso ergehenst (e-
fertipter als Kricgsmaler in Zivil war, hatte avch er Offiziersanschiuss,
welche, die tha ndher hennenlernten, thn sopar stets sefr achteten wid
gun, wie gx i der Armee einmead 5t dasy man den Went dies Mannes
wenau mit demt Maszsiabe der Charge oder den des Ranges hemisst,
den er dirch dussere Uniformezeichen i dersefben einninumt (way jo
ancht bei den Hefden durch dussere Anerkennnngszeichen zum Aug
dracck gebracht wird), so, als nur vollstandip simpler Monr, als ganz-
fiekh prad- und ranglos nnijormicricr Standschitze, su denen ev pehidivd,
wie stehtr er, Geferrigter Kriegemaler, der sich dwrchaus nichy zu den
schwachsten in sefner Eigenschefl zahlt, nun da? Nack der Logik
micichte rras prefited, dass wenn auch die bifdende Kunst eine wichiipe,
Jet hale Aufeabe im Kriege zu erfiillen hat, so solfte man da anch aisf
fie bitdenden Kinstler, die im selhen zu dicsem hiheren Fwocke die-
fen, demontsprechend Bedncht nehmen wnd davy wmsomehtr, wly ex sich
it sonst ja wm par pickiy anderes. afs nur wm das bischen Ehve handelt,
denw mir aflem Anderen finder man sich, wsomehr OGeferrieter, fu
feiche @b, Ehrgeizige Ceschople sind die Kianstler dock alfe, wedl elen
welen dor Liche, dev Fhrgeiz mit die starkate Trielfeder Knnstler zu
werden und dan krafivall afs solcher zu schaffen ist, bildes. Nimmt man
2. B, dem Kunstler seine Do gebihronde Kinstlerebre, 5o wird das ei-
st solchen, der namlich wirklich efner i, in der Regel naturgemess
derrecisent verdriessen, dass &8 dann auch mit seiner Kunse varbel sein
Wird.

Ex sed aber auch die Evwdbnuag peran, doss ex sich du efwa nichl
nur o einer eitfen Sache, sonderst nichtt zudetzt goch um efwas ganz
anderes, praktisches, das day Schaffen des Krlegsmalers I Felde, wel-
cher pftnedia srets westandfich und softwierie penng isn o wo, wie bevaisy
gosaet, affes ruch anssere Rangszeichen sicht, sefon muss, wesentfich
crieichiort oder aoch ersclneert, Bamdel, domn, da deen Bildenden
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stata coneessy solamente Pupilorme di soldalo semphics beoché il sot-
tosorillo abbua avolo dai propr occhi ¢ da diverse fonti la conferma
che 1 Pittorl di guerra in servizio indossano non gid Muniforme del
soldato semplice ma quella depli efficiall, come ad esempio accade
con i cappellani militari ece., 1 quali anclh'essi non sono in realtd degli
ufliciali ma vengono a guesti associati, Fintantoche dungue il sotie-
seritty Pittore di guerra vestiva abiti civili vanmiava anch’egli cono-
scenze tra ghi ulficiali e quelli tea esso che lo hanno conosciute pig da
vicinoe lo hanno sempre assal stimato ma ora, come spesso aeeade
nedlesercilo dove il valore deli’uome & misurato col metro della canica
o del rangn che cgli assume in gsso tramile 1 conlrassegnl esteniorl
deilumforme {cosr anche con gli erol il riconoscimento & espresso tra-
tnite segni esteriori}, ora, da vomo semplicissimo vestito con 'unifer-
me degli Standschittzen di cui fa parte, senea grado ¢ senza rango, che
ne & di lui, del sottoseritte Pitlore di guerra, il quale non s considera
gssplutamente tra i pli deboli aella sua ane? Secondo la logica si di-
rehbe che se davvera in tempo di guerra anche le arti figurative Ihzmncr
un loro importante, elevato compito da assolvere, allora bisognerebbe
riservaie la dovuta considerazione anche agh artisi che a tale cleviin
scopo si dedivano, a maggior ragione considerando che non si tratia
draltro ehe di un po’ di anore visto che di tutto il resto ci 21 contenta,
lania pil il sottoscrtio, ben facilmente, In fondo tulti gli artisti sono
creature ambiziose, che appunlo accanto all'amore & Vambizione la
molla pio forle che spinge a larsi artista ¢ dursi all'opers con pieno
vigore. 51 tolga ad esempio ad un artista 'onore che gli & dovuto, e
un artista che sia veramente tafe ne sard talmente scoraggiato chie ben
presio anche per la sua arte sard la fine.

Vale precisare perd che non sitratla sobtanto di oo fatto i vamita
ma anche, ¢ non da uliimo, di un gualcosa di totalmente diverso,
pradice, che pud sensibilmenie lacililare ovvero rendere pll gravosa
i'opera, gia di per s@ scomada e difficile, del Pittere di guerra sul cam-
po di battaglia dove, come ripeto, tullo & & deviessers visto sceondn
i conirassegni esteriori del rango, poiché dovenda Tartisia ¢ guindi
anche il Pittore di puetoy, anzi guesti & magglor ragione, disporre della
natura delle cose chieph injende rappresentare, non € atfatto indiffe-
rente che eghi, Pittore di guerra, goda il prestigio dh un ufficiale o quello
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Rrinstler und somit aueh dew K riegsemaler, ja dem erst rechi, die Nagr
ey Dinge, die er zur Darsteflung bringen will, zu ¢ebote stehen muss,
so 45t e dg durchans nichi glelchgiltiz ol er, der Kriegimaler, das
Anrsehen elnes in Offizicrsrang Stehenden, oder dassethe eines ganzlich
sivapien Mannes geniesst. Wie off ward 2.8, Cefertigtem, afs er schaf-

fend so manchen Soldoten bat, er moge ihm in etner Kérpersteliung,

die Geferiipter gerade fiv etwas eine 7 eitlang benctipt hdrre, stitle sto-
hen, mit Veraciiung geanswenter: "Ly solche Tanz hamer ka Zelr "
widhrend wenn ein Offizier oder vin splehen surst Clefchstehender ixhe-
liehiy etwas vagt oder will da es safint efwas panz andores ist, altes
habt Acht steht wend sogleich ohne weiteres gehorchs, in der Diszipling-
ulwrzengung, dass einfach gehorche werden muss. Ferver, unter dem
bereits erwahnien Umstande, dass im feere alles, je nach dem Range,
durch dussere Zeichen markior Ist, vein mInss, so, wie kdnnte da dor
Kricgsmaler ohne jedes sichtbare Distinkticnszetchen, dus iha vom o
meinegn Munne umlerscheidet wned besugt, days auch ihm cinen seiner
Alifgube gemdss wiirdigen Rang zulomme. an der Offiziersinesse foil-
netimen? Warum sollte, wieder morglisch gesprochen, gorade dor i
dende Kinstler, wenn die darsteliende Kunse awch, so put wie wiefes
Andere, einen wichtigen Dienst im Kricge nhernimmt, lefster, den or
vertritt, nachdem Geistliche, Bevichtersranter, Arzge Ingenienre cte OF

Aziersrangstufe cinnclnen, als sons gleichstehinder akademivoher

Stuaisburger, im Felde einfach der niemand sein? Aber Gefertiyror
glauls fest, dass soloher in Wabrheit nivin der Fall sci wnd wie wirde
ex (i crfreuen, wonn er dor Fhre gewiivdigt wirde, einige anfhidrends
Letlen von Ewe. Hochgehorer Hoven Generalmaior zum Troste hieriber
i Beitde zu erhalten, die sugleich auch cine wr Zustdindiper Stofle mas-
yebende Amweisung fiir tha weiren, sein FokRL Iy

Dann hdtte, ergebenst Gefertioter, an Kw, Huchgeboren nockh efne
wnterianige Frage bezw eine Ritte zi richien: br beabyichrict im
nidvhsten Frichjahr in seinem Vaterlande Tivel eine vigene Aussteltung
afler seiner hisheripen Werke, also auch vt var dewn Kriege, in Bozen,
eventuell dann weiter awch in Meran und in Trnsbrick. wie auek gn-
dere Maler schon getan haben, =y guten Lwecken der offfziollen hei-
mischen Kricgsfirsorgen fsicl zu veranstafien, Konmten da dersethen

S die Zeit Hhirer Daner zur Vervolistdndigung und besseren Kralft dey

Gunzen nicht auch dicienieen Werke voiner fland nur feifoveise ange-
Bliedert werden, div er, seitdem or afs Kricgsmater im Felde stehy, dor
Fresse « Tiroder Soldaten-Zeitong - sters abgeficfert hat? Paar Hundort
seiner {xigingfwerke, Gemalde und Zeichnungen, wiirden da zu viner
ansefnlichen Schan vereiniet wevden kifrnen,
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di una qualsiasi semplicissima persona. Quanie spesse ad esempio il
soltoseritto, allerche nel creare qualche sua opra progava on soldato di
restar farmo per ut attimo in una posa che gli serviva in gquel momento,
s i senlite rispondere con disprezzo: “Non abbianio lempo per queste
seiorchezze”, mentre se un ufliciale o unoe del suo Fngo dige ¢ vuole
una qualsiasi cosa & tuito diverso, tulti scattane sull'atienti e obbedi-
ccono senza discutere nella convinzione che la disciphina semphicemen-
te impone Mobbedienza. Inolire, per i} fatlo gid citato che nell’escreito
wito & ¢ dev'essere contraddistinto, a seconda del rango, da segnl este-
rior, come polrebbe 1l Pitter: di guerra, senza aloun comirassegno vi-
sibile che lo distingea dallfuomo comune ¢ dica che anche a i spetta
un rango degno del suo compito, partecipare alla Messa deghi uthiciali?
Perché mai, sempre parlando da un punto di vista morale, s¢ le artl
figurative, come molie alin: cose, svolgono un cosi imparlante SETVIZID
in tempo di guerra ¢ e religios, corrispondentt, medicl, Ingegnen ecc.
assumono 1 zradi di ufficiale, propric Fattista che tale importante ser-
vizio assolve e comress possiede titola accademico dev’essere per forza
un sermplice nessune sul campo i hatlaghia? Ma 11 sottoscritto ritiens
che in verita non sia cosi, & guanto Lo allieterchbe Fonore di poter 7i-
cevere presta dalla SV, 1ustrissima Mapgiore Generale alcunc righe di
chiarimentio e consolazione in tale proposito, che conlemporancamenie
rappresentershbero o polrebbera rappresentare per lui un'autorevols in-
dicazione dettata da sede competenty.

1l sottoseritto avrebhe poi unaltra umile preghicra da rivoelgere alla
S.V. [tlustrissima; cgli intende organizzare la prossima primavera nella
sua patria litolese, a Bolzano & poi evenlualmente anche a Merano od
Tnnsbruck, una mosira di tutte le opere realizzate fino ad o, quindi
anche prima della guerrs, come gia hanno fatto anche aliri pittori, per
gli scopi benefici dell’Assistenza ufficiale di guerra. Savebbe possibile,
al fine di completarc & dar maggiore forza al tutlo, agpregare alla mosira
per Ja durata deila stessa a titolo di prestilo anche guelle opere che il
soltoscritte, da quando epera sul campa Cone Filtore di guerta, ha sem-
pre e regolarmente inviato alla stampa - Tiroler Soldalen-Zeitung? S
potrebbera agevolmente raccogliere per un risultato apprezzabile circa
duccenio opere originali, tra dipinti e disegni, del SOLLaSCrilto.

Con 1 piia deferenti ossequi alla 8.V, Llastrssima che meglio di tatd
sapra capire, apprezzare ¢ considerare un artista,

Fr. Ferd. Rirri
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, Mit dewt Ausdrucke ehrfurchisvellsier Ergebenheir, zefchnet sich Ew,
: Huchgeboren, dor einen Kanstler am besten verstefion, wirdiven und
| berucksichugen werden, untertdnissior:

Fr. Verd Bizzf

Adresser entweder Postiagernd Campitelio, Fassa-Tal, Svid-Tirol
oy Fefd-Fose 8343,

Fingangsfempel:
Kou K ARMEEOBERKOMMANIN
KUNSTUGRUPPE des KRIEGSPRESSEQUARTIERS
LW 6 prds 4./1. 1917
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Documento n, 2

FRANCESCO FERDL RIZZI
Mein Kiinstlerstandpunkt, ms., 1921, *

Mein Siandpunkt, den ich als schaffender Kiinsiler in der Kunst ver-
frete, it der, dasy fch, wie in Allem aly Mensch so auch aly Kiinitler
e ewige Wahrheit der Natur in aflen hren formenden, farbigen, to-
Mgen gestaltiichen und wechselnden Stimmungserschoinuneren jiebe
Diese enwige Wahrhedt der Natur lebe ich i meiner Sfrei-persintichen
Are, die mir individuel] zu elgen ynd in der Matur zu sehten geeeben iv
- wicht nack irgend einer Schulmethode vorzuzichen niche e werde
und mit der ganzen Gestaltungskraft meiner shelichsten Kinstlersiber-
zeughing zu sohr anfidnge, als dass aved ek gewillt watre, dieses Prinzip
aufzigeben wa konventionell mitzutrotien in SOEERARING “Rone Kung-

wegungen” tnd ebensolohen "Stromungen”. die unsere let=te auch
anf 3o manchem andoren Gebiete dex allgemeinen kulturelien Lebens
eirtariete Zeit geboren

in wnsere Epoche wird, meines Ergchtens in der bildeaden Kun st
weit mehr politisiert als ehelich mir Liche kiinstlerived geschaffon, Wie
viel Energie wivd da micht nur nidzios, sonders wars moch schilimmer

fur ein Gesunden des wllwemeinen kinstlerischen Schaffens ist. zu pge-

menseitiger Verbiiterung verschwendet. Was fir ein Ubel dor Fernitiy-
mis i aiten toleren Dingen iset

Der alte Wahrspruch: Die beste Sprache Fiihrr der Maler mit dem
Pinsel, seheinr nan eben anch, wie o Vieles andere im Reiche dev
menschiichen Logik, seine Geltung verlaren zn fraben, warum? weil auy
tatter aftgermeinem Bolichewismus und wo eben auch durch olfer fu
men-Politik in der Kunse, die Knnsthegriffe samt wnd sonders derare
in Verwirrung petreten, dass man in wasever Foit gemeinkin In der
Regel gherhagn minmmer weifl, unmoglich mehr kfar zu bestimmen
wiel zu erkennen vermag, was devn eigentlich Kunsi ist

Von einer Kunstentwickung nach immer hoberen Ziglen, bezw. stots
Hech vorne, nach oben gevichter, kann man seit einigen Dezenien in

Falocepia in; Acchivio Isttiwio Coltirle Ladin - Vigo di Fassa, ora aacke ino FMegp-
eeree Rz (J808- 19525, Mostra amel ngica retrospedliva, Istitat Cuttuen] Ladin, 1447,
Il documento condicne anche 13 versione in Tingwes dtaliama dell' Autore stesso, che i
preesentiygmy in una versione dattiloseriit Tedels All'uriginale. Eatramhj | tesii sona
cirnservali in copid di altr mann dalla Bxlin del pittare, vignary Hilda Bizm,
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Drpcumento n. 2

11 mivo punte di vista quale artista

Mio mado di vedere, che o guale anista operose rappresentn nel-
larte, & guello che io in tutte o cose quale uome come pure quale
artista amo sopra agni altro {eterna veritd della natura, nelle suc for-
me ¢ colori creatrici ed appanzioni d'armonia, Quesia verith eternd
della natura io la amo nella mia manicra libera personale, che mi &
dato individualmente di poler vedere nella natura - non conforme 3
yualche metodo scolastico - e pon i slanco preferitla con tuila la
forza creatrice delia mia onesla persuasione di artista, alla quale di
troppo ci tenge che lossi disposto abbandonars quésla Principio per
passart sulle orme tradizional delle cosidetic “aoreentl” od altretianti,
nuovi mevimenti artistici che | nostri tempi recenl, degenerali pure
su luth altri campi dells vita culturale, ¢i hanno poriato.

Nells nostra epoca, a mio modo di vedere, nell’arle ra prresenlaliya,
si fa molto pit di polilica, che noo si lavorasse onestamente & con
amore per U'arle slessa, guania anergia viene consutmiata senza fulio,
g quello che & di peggio, ancora, guatia (orza che dovrebhe servire
per il risapamento del lavoro artistice vigne spesa por amareggiarsi
vicendevolmente! Fd voco i vede guanto del male porta il fanatismo
in i le cose elevate!

1 vecchio assioma: “La lingua pit eloguente parli il pittore col pen-
nello”, pare che abbia, come anle altre cose nel regno della logics
umana, persy il suo valore, & perché? perchi ¢li mero bolscevismo ge-
nerale € cost pure a mezzo della politica dei sistemi “lymo™ nellarie,
s moncetli dell’arte sone talmente scompigliat, che ai tempi nostri co-
munemente ed in penere non 5isa pill ¢ Dol Pud NEMMEDA precisdic
con chiarezza oppure riconoscere cosa sia veramente Narte,

D uno svituppa nell'arte a dei segni pii elevati, ciog di un progresso
in avanti, diretlo in si, da alcune decennic non si pud it parlare,
dopo di che sul campo degli arli una caccia TUOYA & apparsa tapidis-
simamente, la quale a salti sirani correva dictre a nuove forme 7e-
spressiong ¢ sempre pin forle e quasi del PEEIO LN sislema cacciava
Faltto come in un (urbing. Pare che i era stanchi di tenersi alla nalura
delle cose, la natura ora nell’arte non duve pib avere nessuna parle.
Djciamolo ftancamenies per cambiare si vuole una volla rappresentare
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welchen auf dem Gebiete der Knnste eine auf einmal so rapide wnd
silchermassen sprunghafte wen einsetzende Jagd nack neyen Ay
dricksformen erfolute, bei weleher immier mehr und fust CFgUF e fy-
NS ravend denr anderen agchserzte, im alteemeiiten in Mahrieir ab-
sftit nicht mehr sprechen, Mun ward dey Haltes an der Natur dev D
g¢, Wie ex scheint, safs. Die Natur soll nnmebr I der Kunst keine
Rofle mehr zu spiclen halen, Man will zur Abwechslung genztich 1n-
abhtangie von (Y woll aur tm qen, sagen wir ev direkt hevais, mmode
wund sportmdssizen Newheitsicitzel arity in der Kunst zu Pllegen, einmal
racdikal anders Bildiich darzusteflen, mit dar einfachen Kekldrung: die
Kuast von gestern Jirfe nimmer die & NS venr frente sein,

Was ist also hicrnack eigentlich die g WIS denn gar michis anderes,
i der Tat michty hoheres. aly auch aur eine Sache des Sports und oor
Mode, wie joder andere Vil patre Spori- Modeartibel? Ba woht it
fiche Kunst! wohin bist dr endlich geraten?

Menschen, dic fiir ernst tatsachlich keine anders, hessere Auschaung fir
day Wesen der Kunst an den fag legen, sind, meines Erachtens. nichy
wert vor der Sonne eines wehren K unspwerkes beschtienen zu werden! Ung
wenn aueli sich nennende Kinstlor sofehe Meiungen in der Kunse ver-
treter, was ebeir in unserer Zeit der Dewnieteston Bockspriinge erst recht
nicht mur dey Fall ist, sonders geradezn von dieven nenzeitfichen £ -
tiren dieser fomase Standminkt dem Weyen der Kunst gegenuber mis ai.
len Schifchen und Spitziindivkeiion Widersinnipstor Politie (n raffinicrte
Janativcier Woise verteidigt und propagiert wird, s sind solche Dy -
Jeiye Individiuen so viete ex ibrer mier sind keine Kinstler, sonedorn alv don
Kehrichr, ats dew pestifenzicsen Awswrrf der Kunsi zn evlefaren!

Weas wolfen den ELEECH diese zpn Teif riciswiivliyeon ( reseirefin-
spekulanten, zom Teif ndreische, mit Waknsinn befufieie Individuen
der sich jagenden fswmen so cuficritalh der Natur der Dinge kdnstle-
FISCRL Cwenes” vrfinden?

Die Friichte dicser “nepen Tendenzen in der Kunsy, Dsowiders in
der Materei und in der Plastile yind sicherlich deant auck schon bereiss
T einemn derariigen Grade dor Redfe gediben, die niche Wenlg klar,
Schon zeigen 2 was fiir herrlichen Kunstprinzipien hnd Krenstoffenba-
rungen da, die Natur verachiend, fa verponend, afs ob diesethe
keing Grundlage moehr Jiur die Kunst sein konnie tend die panze
Kunstentwichhing seir Anfang wnserer Zeitpeschiche keire natirliche
gewesen ware wund micht fort noch weitere Errungenschafien kinstfe-
rischer Vallkonpnenheiton atf pleichem FEnnwickiun ENWELE TU ersfres
ben gibe, pesteuert wird

Ein weiser, pesunableibender Verstand sagt: fa affes, was die reichsee
FPhantasic und hdchyte Geisteshildung an Bildern e ZH EFYTRHER vers
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allegoricamente e adicalmente differcnte del tuito indipendentemen-
te dalla natura, probabilmente solo per paler coltivare anche nell'arte
je semsazioni nuove dello sporl e ciog con 14 semplice motivazione:
w'arle i ieri non ha diritto di essere arle di opg!™,

D che consiste poi veramente Parte? Niente altrg, vetamente nicnie
di pit elevatn, che solamenle una crearione dello Sporl & della Moda?
Ed eocor Arte divinal fino a dove finalmente sei giunta?

Persone che sul serio hanne allra vistone per 1a materia dellarle, »
mio giudizio, non seno degne di essere illuminate dul sole di una vera
opera d'arte! E se ci sono degli {individui], anche aristi, che propa-
gano simili idee pell’arte, cit che net nostri wempi dei salti strani non
solamente & 11 caso, ma plustamente da gueste croalure innaturali, que-
sto famoso punta di vista viene confrontato, diffusy ¢ propagato con-
tro la vera natura dell'arte con tutte le astuzie di una politica inscnsata.

Creanti individui furbi-vil per quanti ne esistano, Hon solo won 5
b rieonascere grictli artisti, ma bensl essi Tappresenlano la scoppi-
wra e lo spurge pestilenzigso delParte!

Cosa, in verila, vogliono inventars di “novo™ goasi in parte indegni
¢ speculatori affari, in parte insen zali ¢ con pazzia saturati individui
che entrano calle teoric che stanno al di fuori della natura delle cose?

i frutti di queste nuove lendenze nell'arte, in ispecie nclla pivtura e
nella plastica sono gvidentemenie maty rati a tale segno che, non poco
chiari gia dimesteano a guali sublimi principl d'arte € rivelazioni d'ar-
te ¢ssi reprimonn, Fssi disprezzano, snzi proihiscono la natura come
sc questa non potrebbe pin essere |a base per lurte & come s Lullo o
svilupo delt'arte dal principia dell’era moderna non losse stato una
naturale ¢ come se non fossero ancora deile altre conguisie di petfe-
sione artistica da impetrare sulla medesima via della svilupa.

Una mente saggia e sana dice: “Perfino witto quello che Ia fantasia
piir dotata ¢ la pit ¢levata coltura delio spirilo passa ideare nelle im-
magini, appare, controntato con la realts, corme una bolla di sapone,
multicolors ma senza contenato”,

[ conito 51 dice che Uarte sia dono, non ripreduzione, come se ia
natura nella sua realta & nelte sue formazioni molteplict, grandiosita
ed infinite bellezze, fedele alla vita ed al senliTento sana, com i Mezzl
che ¢i stanno a disposizione - da riprodurre e di governare - non fusse
done, troppo semplice ¢ di poca cosa. Ed ancora si dice che Uarte
antica, non sia nianche lontanamente da lanlo, Cioe COme scarabas-
chiazioni infantili e le sudicerie pazze, ove, stando davanti nella re-
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weeey, erscheint, gegen dic Wirklichkelt pebalten, wie efne bunte, sohif-
ferede, inhaltfose Seifenblave,

Fem entgegen heiflt ex da, Kunst sei Gabe, nicht Wileldergabe, aly
ab die Natnr i fhrer Wirklichkeit wnd in fhrer so hnpemein vielfaiili-
chen Gestaltungen, Grofiartigkeiten und wnendiichen Schonheiten go-
frew nach gesundem Schen und Fithlen mittels unserer su Gebote sie-
henden Mitteln cu wifefdergeben, zn behierrschen, keine Gabe, gar so
efnfach wid feicht, fange nicht das ware, wdmiich die kindischen Krip-
zefefen wnd verriickten Schntiercreien, vor welchen stehend man in der
Megel sich in der Tat nicht auskenne, ob das, was man da sehant, [frived
- freche Spesse cder Werke tatsaehlich verrnickier Individuen seien, die
die Naturverachter, in ifiren wahnwitzigen Hirngespinnsien darbicren,
swars wafirhafile in der Tal gar nichis underes, als day Heaselichste und
Verrtickteste it, dus sich je einer hochstehenden Kunstemtwicklung ge-
genwber in seiner Uberschnapihels erfrecht hat, nicit nur die Be-
seivinung Kunst zu geben, sonders in der Kunst sich, sogar als das
mualeehendere, genialere, lebensfahivere, mit einem Worte in feder
Hinsicht souverdne 21 Nenpen.

Ive Wakirhelt dem gegeniber, dufnjke miv, fst jedoch cigentlich die,
dusy der Mypermodernismus, wie im alfeemeinen, so evst rectit aufdem
Cehiete der bildenden Kanste, nicht etwa nur eine epidemische Krank-
freit wefche schliefifich, ja auch nivhes anderes, als nur etwas, das nur
durch stetes Sandigen gegen die Geserze der Nanr, auf ganz nutirfiche
Art zur Degeneriertng Gebrachees zu bezeichnen ware sondern, was
raeh welt drger, viel gemeiner, niederirdehtiger peventiber der Gottlich-
keit der Kunst fst, auler sine ubsurd-trauriye Geschdftssache, vine Per-
versitiat der Fant- wnd Feigheit, Avch ist der H ypermaodernismus fedes
nattirlichen Scheinheitssinnes und hoheren idealon Bestrebens har, cine
demnach geradezu fanatischruchios - willkariiche verriclte Tendenz
anstair weiter Stfege auf - Stiege ah - zn gohen; warim? weil dieye
soehen gezeichneten Individuen, die sich Kinytler nennen und die, wie
s den Anschein hat, sicherlich wie das liebe Ungeziefer vich vermetiren
- der Weg, der zur Emartung zur Versiindietng gegen die Natwr fiikrt,
it und war znoolfen Zeiten der breitere - n ifirer Degeneriertheir,
Faulniss riefender Verderbtheit sefhstrodend unmoglich die Kraft in
sieh fiihlen, den dehingemanpenen und wohl zum Ghicl, auch noch
fart bestehonden Grofien in der Kunst awf wahrhaft kinstlerischen We-
#en nachzufoigen, sie zu erreichen, zu fibertrefien!

Daher, die Swenkwng seltwarki - picht zurick, day wdre fenge nicht
$0 scilintnn « dem Abort 2t Um, zur Aratiiernng des Gesamten, das
tisher durch Jahritunderte in der Kunst gegolten hal, sagen wir zur
Abrwechslung Dreck, Gestank und Kehrrickt unverfrorenst als Blumen,
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gola, difalti non si sa dire. se quello che si vede siano schera [rivel-
slaociati, oppure 1o opere di individol versmente pazzi, che da gende,
disprezzante la natura nelle ides pazzesche presentlany, b che in ve-
rita non & alire che la cosa pin sorza cd infame, che ma nella sua
temeritd si ha azzardato contro una svilupazione ¢levata deliarte nun
splamente di dare i nome arte, wa di segharsi perling la dominante,
pii geniale e piu vitale, con una parola solt’opni aspeito la sovrany,

La veritd di ¢onfronilo a queste, mi pare, in ispecie & questa che il
sopra-modernismo, come in generale, e tante di pit sul campeo delle
arti figurativi, non sia solamente una malattia epidemicy - che in ul-
{tmz non & altro che una cosa che snlamenle coausa del continuo poo-
care contro le lepgl della patura, in maniera naturale & giunto alla de-
senerazione e come tale essd & da sephare - ma cid che & ancora di
peggio molto pik commune, pin vile di conitomo alla divinita dell’ar-
te, oltre ad una assurda ¢ triste faccenda affaristica, una perversith
della pigricia e della vilta &1 ogni sentimento naturale di bellezza e
seevro di une studio pid elevato ed ideale. una tendenza maledetty,
adiritlura fanaticamente - seclerale - arbitrario anzichd come fino ad
ora di salite Ta sculz e di discendere la seala; e parchd? perché quest
indivicdui ora disegnati, e che si chiamano pure artisti ed i quali come
I care bestioling pare si moltiplicano come insetti - 1a via che con-
duce alla depenerazione, al peocato contro natura ¢, ed ora in tulti i
tempi la via pin larga - nella sua regenerazione, putretazione ed igno-
ranza profonda essa mat potrd sentire in sé la forza degli estinti grandi,
i guali per buona fortuna in parte csistono ancora © §i slrzano di
camminate in avant sulla via defl’arte very, ¢ che cercano di glungere
fine ai lore magcstri ¢ perfine di superarli!

Per questo, il gire verso la parie laterale - non indielro, questo sa-
rebbe neanchi lontanamente si dannoso - verso il cesse! per annullare
Finsicme, che Ano ad ora fu riconosciuto quale arte, diciaimoe per cam-
biamento, lango, puzza e scoppatura, senz'altro vengono dichiarati
qualc fiori profumo ¢ belleeza. Bra riservaly a guesti recenti sistemi
d'arie dichiararsi con una demagogia vuota, mai vista con raffinatesze
fini: - e di manicra stramba, ove quello che non mangia il cavolo ds
questi valenti ariisti della bocea, autoritativamente seno dichiaral co-
me rimasti indietro. perfine guali esseri ormai {uori di concoerse, del
cretinismo, scevro di ogni geniale capacita e perfettamente senza la
minima capacity di comprendonio, questi impossibilmente ¢ mai sa-
ranno capaci Lalzars alle nuove alterze dell'Espressionismo, Futun-
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It wnd Schanheit 2w erkldren, vorzuschreiben, mit noch rie dape-
wesener Aohler Domarogie und Auskidgelcien raffiniert-wunderlichster
Art, wobel derjenige, der den Kol dieses Manthunstiertums nicht Srifie,
antaritativst als ein rackstdndiges, ju abgetancs Wesen des Kretinis-
mus, bar jeder genialen Befikiyung und ganzlich ohne jedes Bepriffe-
vermogen zu bezefchnen sei, das sich unindglich je zu den nenen He-
hen des Expressionismus, Fraarismus, Kubivenus ete. @c. fsmen wird
20 erschwingen vermagen, welche wahtre Himmelthohen glicckiich zu
emtdecken, 1u erklimnten, erst diesen foczien Kunsi-Ismen gelang, vor-
Pefalten blie.

Wieviel wdre da zu sagen - wenn die durch petstige Revolutionicruny
nach witd nach so bewirkte Encartung, die die Kunst, welche aly die
Svhwoster der Wissenschaft mit Recht angesehen wird, beffel man auch,
die Naturgesetze verachtend wnd alley im faufe der Jahrhunderte so
tangwieriy und muhsam Exforschte auf einmal anrtiierend wegwer-
Jend, verneinend, in den Natwrwissenschafien und ihrer techniscien
Lweigen einriyye, was wiirde da resultioren?

Machen wir es, was die Kunst bewrifft, fitr diesmal kwrs: Was [st das
efgentiiche, Wakhre Wesen der Kunst? Kunst vornemiick in dev Malere:,
Hovom Kdnnen abgeleitet, meier Meinung nach, mit schiichten
Wirten gesagt, dax zu aflen Zeften und bei nativrlichen nie stillstehendert
Frortschivitte derselben xick stets vervoltkommmnende Vermagen, fdeal e
Poeste it der Wakrheit dev Natur nach gesund - ehivtich - persinlicher
Elgenart - keine Nechabmerel, da kdme man aus dem 2wigren einerfe
mie heraws - durch den dem Menschen gepebenen Mittein des Materials
tened cler Techmik frel nach Begabung bildformend in harmonischen Ein-
kiang zu bringen. Dies in eingr Weise, dic Herz und Gemit des e
schauers, je nach der dem Kunstverke zu Grunde levenden Pevdenz 2
ergreifen, zn begefscern wnd zu erheben dic Krafi hae! starr handwerk-
HUISSLEES, antomatisches, ja vielmdssiges Mitmachen einer K unri-Ahgry,
die wenn, wuch doch so adrrisch abstraki, gerade in unserer Loit, wie
schom gesait, sportmdssiz Mode geworden s, welche, wie dargetan, ah-
solut nicht als cigendliche Entwickfung, sondern in Wahrheir die Dokea-
denz, die Degenerierung der Kunst penannt zu werden verdiens.

e Zeit wird vinmal kommon und zwar wenn schun vorhaidens
Anzeichen niche triigen, ist ste nicht gar so forn, die alles das hestdtiven
wird, was ich mir endfich durch diese meine kurze, schiichte 4bhand-
fung, soeben in Dingen der Kunst zu sagen erlaubt habe,

Fasseral fm Mor 7027
Fr.Ferd Rizzi
Maler.
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smo, Cubisma eee. ecc., le guali unicamente vere altezze sublimi, so-
lamente da questi recend teorist d'arte fu passibile di scoprive felice-
mente e di sabirle.

Quanto ci sarebbe qua da dire - s¢ a mezzo delly nivoluzione spiri-
tugle a potn a poco {u generalo una degenerazione che ha preso il
disopra mell’arte, la guale con diritto fu dichiarata la soreila delle
scienze; cosa risultasse infine se nelle scicnze della natura ¢ nel cami
tecnici in medesima maniera le leggi della natura venissero disprez-
zale ¢ e tutto quello chy nel corso dei secoli fu scopLTio COT CROME
fatica, in un subito venisse annullato, getlalo via, negato't?

Per citr che concerne Parte, questa volia terrmuniamula alla breve:
Cosa & infine Pessenza, ih vero essere dell’arie? ATIe in spoeia nella
pittura & rimuove gzl potere, a mio modo di vedere e dette con parcle
semplici, il potere che in tutd 1 e & Com Progresse naturake che
mai si ferma, ha la capacita di perfezzionarst i continue. In oltre
aell'atie Uideale ¢ 1a poesia con la verita della natura devono cisere
presentati di modo proprio - saTi - onesti - & personali - nessuna im-
mitazione, che allora non si uscirebbe pin dal monotono - mediante
i mezzi del materiale e della tecnica, libero di formare in lgure appar
talento, di mettere in accordo armoniosn & cid in una maniera che
cuore e sentimento del contemplatore, a conlorme deila iendenza del-
I'opera darte abbia forza di atferrare, enlusiasmare & di elevare! an-
ziché la confezione di una arle che ha laspetto d'un mestiers automa-
lico, il copiare bustiale di une scherzo d'arte, la quale come di gia detio
& diventato moda di sport nei tempi nostri, e la quale come esplicaia,
acsolutamente non & da considerarsi come vera evoluzione ma ben sl
in veritd merita di essere menzionato quale la decadenza & la degene-
razione dell’arie vera

Verra il tempo, ¢ se dei segni gid esistent, non sona failaci, quesio
ternpo non & pit lontana, che conferinera tutio questo che 10 final
mente nella mia presente e semplice dissertazione in cose dell'arte mi
sono permesse di dire.

Valie Ji Fassa, maggio 1921

Fr. Ferd. Rizzl.
Piitore,
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Documento n. 3

FRANZ FERD. RIZZI

Mein Lebensgeschichte,
mii anderen Worten;
“Mein Kampf vm die Konst”

Eipene _Bjographifr dev Kunstmealers Yranz Ferd Ritz, @ Teile, e, sl *

[La storia della mia vita, ossia “La mia vita per Tarte™].

Compilato dalla figha Hilda, sulla base dell'autobiogratia del padre,
“il voluminaso manoscritto consta di 36 capitoli raccohi in nove par,
per un wotale di 463 fogli seritd in recto & verse.

Oltre all'indice, che da an'idea dell'ampiszea cronologica ¢ lewatica
del lavaro, presentiamo in eriginale € in traduzione aleuni passi tri i
prit signilicativi, ove st tratta di motivi conness con le problematiche
pin sirettamente artistiche.

mell'originale la lingua & un tedesco regionale mollo vicing al par-
lato; per contro, la raduzione italiana & pivtlosto fibera in quarko
intende solamente dare un'idea del contenuto complessivo del manaa-
seritto. I titeli dei brani proposti tra parentesi quadra sono nostri.

11 cup. 33 (*Le mic esperienze pia memorabili della Prima Geerra
Maondiale™ & stato inleramente tradotte ¢ pubblicato in: Ciego Leoni
{a cura di), Francesco Rizzi - Pittore df guerra, Vigo di Fassa, Istituto
Cultyrale Lading 1989, pp. 33-58,

* Tateeopia in: Archivie lstwto Cultwrale Ladine - Vige di Fassa.
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{ TELL

DAY KAPITELVERAEICITNGS
e mcinent in Selhsiverfassung fabenden Brche, beauent:

MEINE LERENSGESCHICH
it anderen Worren:
AN KAMPE U TN KUNST

Lo Koapirel - Dy Erivben dor Zoit meiner frihesien fugend

2 Kapitel - Fum eesten Male, selion als zefinidheizer Knabe, von der Helmat
i dewtseher Boden afigeler massend, wm wein feof von dorg
au iy sether selan i vardicnen.

3 Kapitef @ Medn Ninstand afp "Bua” befng “Relier - SBawner” in Jenesion, boch
auf eikem Rergo bef Bozen, Sudiirol.

d. Kaprivel o Fan eester Male von Jer Fremude wivder G eie Sfeimal ankorn-
FHER.

§ Kapitel : Zwreirer Abgang von der Hvimat z2u dem gleichen Basern nach
Jenesion bed focen.

& Kapieel @ Fum oweders Male bet dem penansien fopern i fencsien an-
gelommen, kel welchonr icl vier Tahre und zwel Monaete zuwbrin-
Lrenvt e

7 Kapirgl - Zum o oweiten Meale von dem Banern abretiend wieder ghicklich
ehie Meimat hetreten Loanend

& Kapirel © Von der Ifefrge dann, noch sechs Monaten, miem Vater wach
Muatern, Obersretermark, in die Lehee dov " Malorel” gekomne).

# Koapirel : Meine Lebrlingszeit afs Zlmmermaler uhd Austreicher beim Fa-
ter aul drel fahve.

LERN R

f0. Kapitel: Meing Uhorfivkeung von Munders, Steivrmark, noach Fanstreck
zur damuligen kb Staatsgewerbeschule und meine Authalime
& derselien.

[l Kapitel: Meine Zeir an der bk Staatsgewerbesciuile in Fnnsbeuck.

f2, Rupitet: Aein Ansirife any deor ko k. Innshricker Staatsgeworbeschule und !
eley Begina wetner Wanderschaolt wls Zimemer- wadd Deforations- :

mafer. Zunachst vou fansbrck nach Kufttein, Tirel dann, zu
Fufi tifaer Kromlund Salzhurg nach (iraz, Steiermark.
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L.

. Lapitodeo

. Capitole ;
. Capitoln

Capitolo

I 'ARTE
Indice ded capitoli dei librd di mia stesera Jat titolo
LA STORIA DELLA MIA ¥ITA™

nssia
*LA MIA LOTIA FER 1ARTE"

. Capitolo @ L'espericnza della mia prima giovinezza.

CCapitolo o Parfibo pur 13 prima volta dalla patria per L3 terea tedesea afl'eta
di dicci anni por guadagnarnii il pane,

. Capitolo ; La mia éntrata 1n servieio come potg-contading su una mon-
tagna presso Bolrano, Sudlicelo: San Genesin.

- Capitola - Primao rientro in patria.

Capitale @ Secondo abhandong della patria per 8. Genesio presso Lo slesso

comiading,

Per la seconda valta a servizio pressa 3l contading sopranmg-
minatg gve dovetti trascorrere 4 anm ¢ 2 s,

Feltee di poter darnare in patria per 1a seconda volta

Laseiata la palria dopo & mesi per raggivnpere 1l padee 4 Mau-
1grn, Obersteermarks iniziazione alle stodie della pitturd,

11 prime apprendistato come verniciatoee e pittore assieme al
padre durate 3 anni.

Il PARTE

10, Capiteles ! prioe trasferimente da Mautern, Swiermark, s Innsbruck

alla Scuola Teeniva Industriale statale e b relativa accellazione,

L1, Capitola: 1L periodo alla seunla KK, Staaspewerbeschule (Scuola leend-

12, Cupitolo;

ca Incdusiriale) a Innsheuck.

Lruscita dalla K K. Staatspewerheschule e I'inizio del mio giro-
vigare come yerniclulore € decoratore. Da Innshruck a Kof-
stein, pol a pledi passando per Kroenland Salzburg fine a Graz,
Stelermaarck.
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Fapitel:

Kemivel:

Keupirel:

Keplirel:

Kapited
Rupitel.

Kapitel

Kamtel.

Kapirel

Kapitef:

Vor Creas deun, sfeder zu Fufl, nael Deatschfvivriez, Steier-
rark, dann oweirer o Ful onach Lilienfild, Niedergsterrewch,
e fort 2 Pl nach St Palten gelortmen wnd, bold devand
wach Wien gelang).

I TEFL
Mich zumw cvsten Male in Wien befinedend. Bann sach Fulin, wmverr
vinr Wem, abperangen ard von doet wieder mach Wien gokemnicn,
wet gine Aglidime an der damraligen k& Wisner Akodentie do
bildenden Kunste 2w verstiichen, welchor Versioh fefalving,
Medn wicder erfolgter Alhgang vor Wien, zu Fufl, i dem Vor-
ferhen nceh Jenbach, Tirnl, 2uee Broder abzueehen, aher nur bis
Betawinkel prlungt, Beil Rekawinkel in Preftum, dane feine
Orizchafl unwelt vor Wien) bel efnem Ingenicur fitr Cartenon-
fegen eine Stolle als Aeichner aagenommen, vor Prefhaum dune
raeh Jenbwich zum Bruder abgepanyen.
Vo Brtufer im Feabeeh dunn zum drivten Mule nach Wien ge-
kopreten. Dann ven Wien nach Krakan, R Erakau dunn, o
Frft ety Médhrivehr, Guerga, vnd vor dort dann wieder mum Fg-
ter mach Maowrera-Chhersteiormark yekommon.
Bis auf Welteres miich awer wicder bei Vater im Metern befindead.
Vi Meantern wicder zum Brueler nach Jeabach, Tire!, pekom-
ren, weran) ich dann abermaly suet Vader aach Matera, Stei-
grrravi, kam. Nachher, vom Vater wee, zume eosten Male noch
Minchen gekommien, zu einer Privaticunseschiele, wm dunn, pach
einem Muorat, von Munchien wieder zum Bruder nack feahach,
Tireel zio Pl abgefen 210 mussen.
Wiader beim firnder arheitend Dank, beide, der Bender wnd ich,
virl Serbach, Tivod, abgesanpen wnd zusammen Rach Zuvicl) wed
Winterihir (Schwerz) gokomaen,
Fow Winterthure, gefrennt varmt Beuder, donn wlein noch Ror
schack am Bodersee pokammen. Vor da dann mach Bresenz,
e mach Feldhivch, Varerlbers, abregangen. Donn wber I
brick mach Wals bei Sofzhirg, pekontmen, wo ieh zu einer Kiv-
chennalered kame, whd von dort dany wiederien mach Wien
pefangre.
Mich nuw zuem vierten Mafe in Wien befindend. Ev di wisdorumy
vertchend an die damulipe ki Algdenmie der ilienden Kinee
zu kammen, prififang ev mir wieder.
Van Wien navhthier nach Innshrick ured vor Inushruck. mu fof,
naeh Hozen, Sueiired, gekonnten; dann weiter zic Fuft nech Me-
ran. Fon Meran dann wieder zu Fuft durcd div Viatschm bis
Mals vorgedrungen. Var dort dann, fore zu Fufl, ziertick iher Me-
ren bix Thsens, am Berg unweit von Lara, pekormimen, wo ich iy
der kiginen Kirche der Ortschafl Prissicn, Pluree Tisens, selfotan-
dig einige Deckengemdlde in O gertalt habe.




13, Capitole:

14, Cupitalo:

15, Capitolo:

L. Capivlo
17, Capatobo:

148, Capitolo:

19, Capitalos

20, Capitola:

21, Capitalo:

12, Capitolo:

174 Ciror ancera @ piedi verso Deaehfelsiritz, Steiermark,
prodeguito a piedi verso Lilienfeld, Nicderasierreich, di nuova
in viaggo a predi per St Pélten ¢, poow dopo, arriva a Vienna,

Il PARTE

A Vienna per 1a prima volla. Poi a Tulln, lontano da Vienna;
mpartiln e teeadlo a Vienna per inolirace Piscrizione alla KK,
Wiener Akademie der bildenden Kinste (Accademia delle arti
fipuradivi), wntative lallite.

La mia seguente dipartita da Vienna a piedi con Uintenzione
di recarmi da mio fratello a Jenbach, Ticol, acrivato perd solo
fine 4 Rekawinkel, Da Rekawinkel a Prelfbaum {uns localita
non lontane ds Yienna) dove avvenne assunzione come
disegnalote presso un ingegnere oCupats hella progettazione
di piardini.

Ritorng o Vienna per la terya wolta, Pol da Yienna o Krakauw,
di Krakuy 2 piedt (ing a Mahrisch, Ostrau, ¢ da I di nuovo
dal padte a Mautern, Oherstaiermark.

121 oucyo assicme al padre put un petiodo.

Cra Mautern raggivnde di nuove if fratella o Jenbach, Ticel, poi
Lornai ancors uma valta dal padre. Dopodiché mi recad por la
prima volta o Menneo in una seuola d'arwe privata che lascial
dopo un mese per dover raggiongere il Tatelle nel Tirole o
preli.

Nuovamente dal Mratello 2 lavorare. Pol, mio Iratello ed o par-
timme dal Tirolo pec arcvare a Zarigo ¢ Winterthur (Svizzera),

La wWinterthur, separato dal fratella, partil per Rorschach sal
laga i Costanza, proseguii in direzieme Bregenez, Yorarlherg
Boi per Innsbruck verso Wals presso Sakzburg dove conabbi la
pitturd sacrd; infine di soovo verse Yienna,

Per la gquarta volta a ¥ienna, Tentatd ancora una volia di poler
enlrre all"Accademia delle art figurative, tentativo fallito.

Pi tardi partii du ¥ienma verso Innsbrock ¢ pod a piedi hing a
Bolzano: pal proscgail a piedi per Merano, Da Merane mi
spinsi a piedi attraverso la Yal Venosta fing a Malles; da li poi
tornai per Merano fino a Tesimo, su up honle nelle vicinanee
di Lama, dove dipinsi aleane pittuse sul soflitea della piceola
chicsa della localith Prissian, paroocchia di Tesimo,
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25 Kapitef:

26, Kapited:

27 Kapitef:
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29 Kapited:

LU A

o Tiseas, Sidirvod, damt wiveder riber Bozen, Innsbriek und
Serlzburg noeh Wien pilangt now, ziem finften Male, wm da wie-
derfily mein Gleek son Awfrnghare In die dameafige Lk Akade-
e oy Bifdenden Xunae zu versuchien, gy inir abor wivderum

fehlzing.

Mein nun falgender Abeany von Wien nach Kardsbad, Sokmen
fann varn Karlsbad tiber Aufiig weiter dureh Damplerfahn auf
eer folbe mach Dresden und Keessehonheode - voke an Dresdes -
gekommen Daan vor Eetzschenbroda aber Bertin und Frankiir
a0 mach KRstrin-Prewfen gelangr. Pou Kustrin daraaf nach
Frag peRomBien, wim ma an der doriigen damals genarnen M-
der-Alademic welfer mein CRlick tu Kunsostiodine s sncher,
TH Al

Metne Aufnahme an der damaligen Maler- Akademic in Prug
wnd meing Xeie gn dersellen,

Moin Chorgang vent der Prager Maler-Akcdemie an die dumalize
Dertiferate kol Mimchner Akadersie der bitdenden Kimsee wd
eie Felt, ofie foh cweh an derveben verbrachic.

¥ TR

Vo Abschlufle meiner Monchner Aladeniieseit, Dann wicder
nech FPrag rur Familie Wiechowsky abgepangen, Nachher wieder
rach Minchen gokammen. Fon Munchen duaan nach Blaven i
v ardartigen Stedicheacer- Divelror, wm elnige Clgenalede 2
wralen, berofen, wnd vor Flaues dann wicder rach Muichen zx-
rhiekpekefirl,

Von Munchen danet nach Berchiesgaden pekommen wnd von
daort dann wicdor Nach Wien abgeganpen. Vor Wien darn aher-
mals nach Karfbad pefcommon; von dort dann wiedernpr syt
Bruder abgesangen, nnn aber wuch 51 Michas!, Steicrnark, wo
&F sfefy daretealy Defandd,

Fon 81 Michuel Stelermark bald darauf mit dem Brider nack
Sery arn Seifern, Sudtived, sefenmen, und andorten deann weiter
Tus e pearbeing.
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27, Capitolo:

5. Cupiloly;

20 Capitoloe

IV PARTE

Dz Tesime, Sudtirelo, di nwovo di rilerna a Yienna per la
auinia volla altraversoe Bolzano, lansbrack ¢ Salzharg, Tentai
la fortuna all*Accademia delle arti figurative ma il tentative
Falli angora.

La mia successiva partenza da Vienna per Karlshad, Boemia.
[a 3 i spostul per navigazione a vapaore sull"Elbe fino a res-
da & Ketzrschenbrods, vicino a Dresda, Da gui ancora avanli
virso Borling e Francolorie (oo ad arrivace a Kistrin, Pressia
[k qui proseguii ancora per Praga, per tentare la foriuna nello
studio dellarte alla Malerakademoie.

La mia ammissione all*Accademia di Praga ¢ il mio tempu
pressn b stessa,

Il mie trasferimento dall’Accademia di Praga all'ailors Bamosa
K énigl. Akademie [Accademia delle arti figarative) di Monaco
e il tcmpe che vi trascors.

Y PARTE
Dalla conclusione dei miel stodi prosso VAccademiz di do-
naco. La mia visila alla Bamiglia Wiechowsky di Praga e il mio
ritoene o Monaco, Da Manaco 1 Plaven per desiderio deb di-
retloce del eatro cittading per dipingere aleune opere ad olio
£ il sucressive ritorno a Monaco.

133 Monaco a Berchtesgaden ¢ poi di nuove a Yienna Da
Vienna tornato ancora una volta a Karlshad ¢ da Ti partito per
raggiungere il fratello a $t. Michacl, Stelermark, dove egli allora
si frevava,

Trasferimente da St Michael a Siasi allo Sciliar assieme al
fracelle dove conlinuamimo a laverare insieme,
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162

VT TETL

Nach nun abermals erfolier rovranng v Bryder, mein di
geag yvor Sels am Schiern nach Brixen, dann ven Brixen aber
fanshruck, Lindaw s Bodensee mech Ravensbrrg, dann fach
Stuttgart, dany vach Misenbery gekomimen, Von dort dann neach
Fetsch in Snefungarn abgegangen und dann vom dovt wivder ein-
mal nach Wien gelange Von Wien dann, nach larger Zeit, aber-
trals naeh Graz, Stefermark, gekommen und von dort dann nach
Brixen, Sudtivol zurckpeiaihn.

Foer da ab faler dic Zelt iy =w meiner Ierheiruliung.
Die Zeit vor meiner Verlelruiung his sum ervion Motk i,

Meine denbownrdigsten Frlebnlse vomr eriien Heltkrieye.

i PRLL,

Me Leir, die wh nack dem crsten bis zion swelren Welthriere
erivine, walirend welcher ich einmal auch aber Ziivich, favel
drirch Prankreich, Cetain, Dover, London vach Ocford kart, wo
ief bed ciner ans Deutschiand neach Englund pekommens Fapifie
als Giast, zwer Bridnisre viofie, wodann ich den Relourwey nach
day Heimut von Ouford, Lordon, Portsmowth gher den Kanal
nack Le Flavre, Ravwen, siber Parfs nahn. Bann, wieder in Zurich
ankonunend, malte fch auch andirtes Lesierwess cor Forieair,
w dann wach der Heimar seriickzicketren.,

VI TELL.

Wie ich, nach dem swischen Dewtichland wnd fralion im Jahee
P39 abgeschiossenen Vertrag der - nuch freier Wahl « Uberfich-
ring vor Sidtivol nach Dewtschtand, auf welchen hin auch ich
samt der Familie fiiv Beusehland optierie, wodans wir von Sid.
ferend wrach Muinchen whersiveolton.

IX TEsf.

Wic ich da samt der Tochier im guten Glauben zur SOQERANIIEN
WSIART b bezw. wie wir durch unsere Verhaltnivse dazu go-
riehen wirden wnd meine Erlebitivie wehrond des cweiten Wel-
Briees,
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33, Capitole
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35 Capitolo:

36, Capitole

VI PARTE

Depe Multeriore separizione dal fratelio, la mia partenza pur
Bressanone, poi da Bressanone per via Tansbrock fine a Lindau
sul laga di Costanza ¢ Ruvenshurg, raggiunte poi lo citta di
Stoccarda ¢ Norimberga. Da i partite per Petsch nell’Ungheria
mcridionale & poi da [ ancors una volia di riterno 2 Vienna,
D2 Vienna, dopo lungo iempo, nuova parienza per Grad.
Steiermark, v riloeng 2 Bressanons.

[ra qui seeue il periodo che va fing al mio matrimonia.
Il periode dal mio matrimonio alla Prima Guerra Mondiale,

Lc mie memorabili espericnze della Prima Guerra Mondiale,

v PARTE

IL poricdo che visst (o2 Prima o 1a Secanda Cruerra Mondiale,
durante il quate intrapresi un viaggio per Zurige, Basilea, por
la Francia (Calais, Dover) ¢ pol por Londra foo ad arfvare &
Orford dove dipinsi due ritratll per una Famiglis venuta dally
Germaaia presso Ja quale ero ospite. Presi poi la via del ritorno
per 1a patria passando per Londra, Portsmouth, sul canake Firtey
a Le Havre, Ronen. Parigi, Arrivatn a Zurige, dipensi anche
un fitratto per pol torpare Lo patria,

Yill PANTE

Come, dopo la stipakazione del pato della sLibera Opziones
per i rasferimento del Sudtirole afla Gennania avvenulo nel
%39 tra Halia e Cermania, optal anch'io per la Germarnia e mi
trasteril con la famiglia & Monaca.

IXPARTE
Come arrivai con la figlia in buonma fede al cosiddetto
aMEAT, rispettivamente come fumma spiati dalle owstre
condizioni 4 tale passo e ta mia esperienza della Scconda Guer-
ra Mondiale.
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3.a. Cup. 26, pp. 215-218

i)
Was, auf den Akademiven du und dovt studicrend, meine Befdhigung
erlanpd. daciie ok iy sehr aft) Wenn dieser Hoer Prafessor aushfiohe
wnd mrick fref affein e dem lebenden Modelf ndgmibich mich der Narr
gezenuher voilie sethsedndin fefle, wdre es miv weit Fober. Daher selinte
fely wichr dler anecls seftr staell elnem eigenen Atelier, fo welchen fch dunn
werde volfkommen frei. ohne Korriglersekaturen schaffen kiwren,
dienn, i der Bifdenden Kunst lehrr gin jedeor Professor in der Weise i
schaflen, wie or schaflt, Tomung und Farbe sieht, wethrend o5 dew Schii-
fer anders zu sohoffen und o dee Notier 2y pehen gegeben i, o dafl
der, welcher samt dey auch analomiisehen Stnditens und der Keuntnis-
se dev Perspokiive auch moch einen Profesar bezw. einen Lohrer in der
bildenden Kunst bendtigt um der Natur gegeniiber Formen richtiy zu
seften wned tu gestalten, weliter aucl um Toinung und Foarbe gut tiing.
forfscd zit sehen, der, behaupte ich, hat wherhaupt kein wehires Talew
tind richtige Eignting zum Kanstler! Jaick hatte mieh tatsachlich auch
ehee jeder menschbichen Lefire, pdnziich privar eliein durch die Naine,
sie frel-selbstdndiy studieren beobachien wnd fihien und mich ebertso
ek technivch standiy kinstleriseh vollkommoen fred nben konnend,
guch inn Stoditem dey Aktes getrawt ofn Kinstler zu werden, nur hdtten
Hebst der Mdaglichkelt von Bestich von Kunstaussteffungen und sonsii-
ger Kunstsammliungen, mir da freitich auch alle anderen, aufler der
Matur, duzu noch erforderlichen Mittel zur Verfligrng stchen miivsen
wne ich bis danin fref von jedem anderen Existenzkampi dastehen sol-
fem. Ixa, versichere foh, anch aftein gur durch die wahrste wmd beste
Lekrorin, welche die Natwr in der hildenden Kunst {st, wire Ich ein
sichrerlich woch weit grafierer Ktinstler gewarden, ofy durch day gefiend
regelrechre Stpelivem anl unseren eingefiibrien staaifichen Schulen der
Bildenden Kunst, in welchen die Zoglinge dwrch efmen Profussar nach
seiner Eehrmethode schablongemaf alle dher einen nnd densetben Lai-
sien gezopen, in rem frefen Fortschriet wichi mur verbindert, sondern
auch in feder eigenten Individualingt wunterdvackt werdend, afles indi-
viduelf persinfiche Kinstlerem da verloren gehen mufl, welche verall.
gemeinerie (Fleichmacheres, als eine panzlich verfehite Lefrinethode
hezeichnel werden kann, Digsen Bewels wie eimal sehon ervobnt, gla-
be feh speter in vollem Masse in der Dotomitenberglandschafismalerei
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3.a |H) rapporto con 'inscgnante nelia descrizione della natara.]

(..

Rifletteva spesso su cid che le mie possibilith mi permettevanc di
apprendene al Accademia, pensando: "3 questo professore mi la-
csciasse di tanto in tanto 5060 @ lu per 1 fon la natura, mi sentirel
sicuramente pitta mio agio”, Desideravo talvolta avvalermi di un mio
propric atelier dove poter coorcilare liberamente senza Jover sOpPor-
tare correziom da parte di un professore che insegna seguendo 1l pro-
prio modo di inlerpretare le topalita craomatiche, i colori e I'arte In
genere, Lalllevo deve imparite dn wn maestre la conoscenza della
prospetilva per poter vedersi [ormare la propria visione del pacsagplo
naturale, nonché imparare a veders tonzlila e colori da vera artista,
S ¢ior nom gli ricsce, non ha sgeendg me del vero talento e reahi pos-
sibilita di riusciia nell'arte, To avrel potuto realments, senza alcun if-
segnante, semplicemente solo, 0sseTvare, sentine © stuchate la natura
¢ darmi privatamente quel bagaglio tecnico indispensabilc per pier
diventare un artista anche nello studio de! nudo. Accanto alla poss-
hilita di visitare mastre o i ffequentare titrovi di artisti, avrebbers
dovulo essere a mia disposizione tutti gl alrl mezzd, indispensabili
alla mia formazione, oltre alla natura, da peroettermi i poter lavo-
rare senza affromare dubbi di caraticre existenziale, In proposito ri-
tengo che anche da solo, spontancaments, attraverso quella very e [e-
dele macstra che & la natura vell'are, satel diventato sicoraments un
buon arlista, anziché attraverso regolari studi nelle nostre scuole sta-
i d*arte. dove il giovane studente wviene influenzato dal metodo edu-
caliva del professore, vieng istruito sepuendo metod collettivi, dove
non solo vengano ostacolali 1 suo primi passi, ma anche 1a sua ere-
scita individuale, Tutia la sua carica artistica andreboe perdula, cre-
ando un protolipe di pittera fisso, ribadendo cosi un meiodo di inse-
gnamenta shaghale o perlomend schematizzato, Questo presentimen-
to gia avuto sltre volte, trovd piena conferma pin tardi pella descri-
zione «dal veros del pagsaggio alpino, dove vergono usati nomn solo i
colori s macchie, ma dove abbisogna studiare anche le forme e la loro
comoscenra. Ritengo poi anche shagliate chy i} maesiro JL'arte corTegga
tecnicamente 1 suot allievi. Questi & solito correggere pli errori 4i for-
ma cd invece dovrebbe lasciare agh allievi 1a literta di approfondire
Ia ecnica poiche solo aliraverso una spomianes & libera creazione in-

105




’—*

erbrache 2w haben, wo man nicht hur eiafech Farben zo kiexen
broawcint, sondern auch Formen und Formverhaliniie beherrschon for-
acet mufl. Denn, als verfofiites halte foh, wenn der Professor der bilden-
den Kunst den Scluiter auch technisch koreigiert. Dig Formfeller mag
er korrigieren, dock die Technit hitie o den Schaifer frei zu fusven,
well techtaisch kann der Menseht auf verschicdenen Wepen zur Ktnst
goelangen, Die Technik sollte. in der bildenden Kunst, aly vine absolute
Frivalsache erachtet woerden, fir Handwerk wmag sie. die Tecinik, -
was gelten, nicht aber in der hildenden Kunse. fn der Bildenden Kunsi,
hat ohae Jegliche Vorschrifien ther Technik, nmwr die Wirkuny des
Kunstwerkes maflgebend zu sein, denn. gerade avch die verschiedenen
Techniken, diec sich aus der Natur dev allerlei personlichen Individua-
{itaten ergehen, gestaiten die Bildkunst interessant; denn wie langwer-
fig wirde die Kunst ndmlich der Materei endlich werden, wenn afie
Maler die gleiche Technik hdtten. Jeder Maler sollte, alvo, eine eigene,
ndgmbich welche sich gdnzlich von seilst auy dor Matur des individuel
persinfichen Wesen des Kinstlery die sich natuegemaf crgibi, haben.
Auch dafi der Professer sters nu die ktinstievische Techuik lefirest kann,
cdie or sefber lat. Nier wivd aber ein Schiler wakiven Talentes doch nie-
wals, anstadf ein waltrer, frefer Meister, ein plagiatischer Nachahmer
seines Professors werden wolten, Damit solle aber nicht gesugt sein,
dafl de jede modesiichitige Verrticktheit, die ex schon geveben hat, ais
etn Getius wahiver Kunst zu vespekifercn sef, Nur mufite ich du, weiter,
auch dic Maglichkelt gefinden haben, etwe durch eines Sechzieren von
Leichen, auch anatomische Studien betreiben zu konnen. Mit der Leh-
re der Perspektive hatte fch mich dann mit dems, was da fir die Malerei
wirklichh uitig ise, bel der Natwr, sie auch nach dicser Richrung stu-
clievend schon leichter abgefinden. Nur das eine, daff die Sache da fiir
mrch adtein nock well Feherer zu stehten gekommen wire als durch das
orreniviort gemeinschafliche Kunsistudinm an den Staattichen Kunsi-
schufen ()
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{erpretativa Fuomo pud rinscire nelle varie vie dell’arte. 1.4 weenica
dowrebbe essere considerata ¢ valutala come una ricerca assolulamen-
te individuale. Nell'artigianato 1a tecnica & consideraia un valore, Cosa
che perd non avyiene nellarte. Qui non ¢'t niente di prestabilito sulla
tecnica, evidentemente pud esserci della predisposizione artigianale,
poiche diverse teeniche date dalla natura i persemalita diverse, lor-
mana l'importanza dell’arie stessa. Sarghbe infatti molto notosa 1'arte
qualora tutli gli arlistt si servissero della stessa tecnica. Ognl pittore
dovrebbe dungue posseders una lecnica personale accanto alla propria
individualc natara artistiva, formaltasi, quest'uliima, sponiansamente.

1l professore pud insegnare solamente quella lecnica artistica che lui
possicde. Cosi non sarh mai dato allallieve di alfinare e collivare 1
proprio talento ed anzichd diventar: un verov libeero artista, divenlerd
un riproduttete plagiato dallo stesso insegnante. {on questo nan &
detto che ogni moda stravagante “déa va” sia da rispeltare come To-
pera di un genio arlisticn,

Avrei dovuto trovare la possibilita di poter approfondire i mic] ste-
di anatomici attraversa il sezionarnento dei corpi. Con lo studie della
prospettiva poi. avrei trovato facilmente ta direzione per una cormple-
i1 visione della natera, cosa di cui la pittura ha estremamente bisogno.
L'unico inconvenicnte in gueste cra data dal fatlo che per ¢ mie pos-
cibilita era (uto troppo caro vd avrel dungue dovulo ricorrele ancora
una volta alla Scuola d*Arte Statale. (...}
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3.b. Cap. 29, pp. 242-243.

..

Das Wiedersehten war ein frewdiges. Da gak o3 sich gegemriber, vieles
ou grzghlen. In was hestand aber dic Knnstmalersi, die er far mich
arfbewabirie In nickis anderem ols in einigen Banernfeldirenze nnd
Fetdhapelienhilder auf Holz, weill Gore veann einmal von irgend einen
Pluscher gemalt, die vor Alter, Sonne und Wotter dermassen zevsprin-
gen verworden wnd sonnenverbeannt waren, dall man vou irgend efiner
Malerei derselben fast gar nichis mehie suh, Fiese Malereien hdtie ich
da aise restetricren solfen. Ioh erschrack, Da mufite ich gleich er
kfgren. “Mein licher Bruder, an salchen Mualereien fege ich in keinem
Falte Hand an™ Doy warum konnte or gar niche rect hegreifen. Hhm
ey dann hetbringen wollend, dald ich weit licher mit ithm Zimmer male,
afs sofche Arbeiten dey Kunst zu verrichten meinte er, man sehe die
Figurem schon nock cin wenig wm sfe zn rextaurioren und daft es da
Jiir soiche Bawersieute o5 jo awch nicht so heikel wére, da e foh
facken. Mein, nefn, sagle ich e, das gelt bed mir nicht und dann,
wenn ich du beispielsweise auch nach affer Mihsal, etwas hatbwegs
ordentiiches davaus nockh zu macheon vermaochre, was wiirden solohe
Leute daftir dunn denn zablon? Mein ficher, da rentiert sich die Miuhle
wohi nichr, Solche Laien, wie mein Bruder, von Buuern gar nichi o
reden habe ich oft gefinden, daf ste meinen, man bravche rur Kinstler
zu sefn, dann gehe alles einfach nur so wie von sefhst. Endliel, sohien
er &y dovk zu bogreifen und siand daven ab [ok grvuchee tha, er solle
den Bavern sapen, die Bretter solten sie nun nnr hacken zu Holz, das
der Drirve dogselben wegen recht gut brernea wind Dafl einen andveren
fumseren Zwecke die bald schon panzlich verkommenen Bretter nun
wold nimmer zy dienen vermagen, So melte ich dann mit it Zim-
sy, Noun respektiorte er mich freilich als endfich doch noch gewarde-
mer abademiischer Kunstmaler, das er vorher afs so sehr unmogiich
durchzisetzen erachrede, dber. stun, weiter? Nun hatte ich erst dax
scinvierigste aly bevorstehend zu betrachten ngmiich bei meinen Ver-
futlinissen mir ¢ine freie Existenz In der Kunst aly schaffender Kiinstier
=i erohern. Do meinte der Bruder: nun kdénnten wir uns, wenn ich jerzt
el ihen Bleibe, auf” Kirchenmalerel verfegen, Da erwiderte ich i
“Ceschdftemaiy geducht, ware die Sache an und fiir sich, gar nicht so
ubel Aber, fiober Bruder, ancht dat hat die Sackhe ihre Hacken, denn ik
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3.b [Sull"arie religiosa.|

{..)

Rivedere miv fratelle fu una vera gioia, Avemma molle cose da
raccontarct a vicenda, ma quale fu la delusione per me guando seppi
da lui qual era il lavoro artistico per cul mi aveva richiamato presso
di six qua e 13 un Cristo di legno ¢ una cappella voliva da restaurare,
Jistrutti fra Paltro dall'eta, dal sole ¢ dalle intemperie. dove non 31
vedeva quasi pin niente dell’originale pittura. Queste “cose™ avrel
dungue dovuto restaurare, mi spavetital. Dovetti subita chiarire alou-
pi punti: “Mio caro fratelio — dissi - su questi ruderi non metto o
mani”,

Avrel preferito piuttosto decorare camere COmME un empo che non
rifare praticamente da capo guesti resti di Migwre. Lnoltre dissi che guet
contadini non avrebbere certo potuto pagarci bene per quel lavoro H
restauro, D'altronde i montanari locali come purg mio [Talello penss-
vano che bastasse la conoscenza dell’arte per far si che il lavoro arti-
stico andasse da se. Consigliai dungue a mio fratello di dire ui conta-
dini di usare quelle assi come legna da ardere.

Fu cosi che dopo qualche tempo toriai con lui a dipingerc ¢ decao-
rare camere. Fu allora che finaimente (i rispellalo come ui artista
accademico cosa questa che finora era g1aty da wtti poco considurata.
[l primo problema che mi i pose davanti, infatti, consisteva proprio
el Tatto che non ero conosciute in valle & che praticamente dovevn
in qualche modo farmi un nome per potermi permetiere una libera
csislenza arlistica.

Fu sempre mio lraello a propormi entusiasticamente di decorare
chiese. Vista la grande richicsla non era una cattiva 1dea, perd anche
qui & afiacciavano dei problemi. “Caro fratello — dissi - sebbene noi
fossimo stati cresciuti ed educad nella fede della religione cattolica,
non sono pii un fervide credente ¢ per me be rappresentazions di sann
in vontemplazione non avrebbere pidl senso, Cosh cOMe il passare da
ipocrita e bigotlo di fronte al parroco © alla comunitd”™

(ili raccontai della miz lunga strada per arrivare all’arte, le molte
seelte ¢ i sacrifici che per essa bisognava alfrontare. Di nimando lu
mi raceonlo 14 sua semphice SeppuT MOovimen(ata esisienza artigianale.
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bin sehant fdngst, obwoltl wir so glicklich im Schofie der Kath, Kircle
geboren alle so streng refiglos erzogen warden, kein so alfes glawbender
kathotivcher Cheist mehr, so daft ich flir Darstetfungen von faden, fa-
Hatiichen qugenverdrehenden Hellige vner sefir wenioen Sien mekr hat-
te, ehenswenig fir veligiose Heuelelel vor den Plarrern” Von meinem
Kampfe wm die wahve, eigentliche Kunst, den ich bis dovten sehon
durchgemachr hatte, ihm viel erzihivnd, erzakiie auch er wiv iber sein
fisherices Leben, ()




Autoritratia, 1929
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3o Cap. 31, pp. 262-263

f..)

Nun, mich endiich pliicklich i der Hetmat hefindend, hied es, mick
i Aufgabe -uzuwenden, die ich miy gestellt hatre, Es war keine so
einfuche, noch leichie, denn, da betrat ich ein Kunstgebier, im welchen
ich eigentlich noch keinerlel Studien je gemachi harte. Auch mufite ivh
dux Studinm der Dolomitenberglandichaft das wie schivn gesagt kein
sa einfackes war, ganzlich selbsiindie, dh villiz auf mich setbst
gextellt nun vor Grund aus betretben und mdgtichst hald der Bilder
wachen, dic man anch verkaufen konne, um besagies Stadinm somit
vtoglichst zu verbifigen. Freifich hatte ich da am lebsien mir Akipng-
delf genommen und in figirlichen Kompositionen gesehaffen. Doch
sofch ein knnstlerisehes Schaffen ware vorderhand 21 teuer zu siehen
gekommmen das fch den braver Mdadohen, das uber ihe Vermagen schon
verftigen konnte, sogleich nichi cwmuten durfie. Doch, frir efnstweilon,
war fa dochr auch dic Dotowmitenberglandschafissalorei ein ganz seto-
rey Kunstgebier, sumal fitr solch einen jungen Menschen wie ich, der
5o gut hei Mufl war, wm Bergwanderungen machen zu konnen, Auch
hatte ich es ehinehin vor, auch die Landschaft bebiereschen zu konnen,
so dafl nun fity mick sich auch diese Moglichkeit bot. Leber brauchie
it nen zu Keinem Geblet dev Malerei mehr; du geniigte mir schon die
Natwr, die alleinige die seil jo Rer stets meine beste Lelirerin guch in
der Kunst war, Neben der Nttur htte ich mit gemivenden Mitteln ver-
sefenr M fHr mich attein Naturmodell nehmen zu kdnaes orst recht
i der bildenden Kunst elgentlich niemals elnen Professor als Lehrer
hendtigt, ansgerovwunen in der Anaromic um da nicht sefher alv Ana-
torn Ledchten offnen und sekzieren zu miissen, dav ich fn dicsem Buche
schon einmal gesagt zu haben glowbe. Das wird jeder Kunstler sagen,
ther Mut und Talent hat, Von staattich-akadem. Erstitutionen war iman
du, fvider, des Natnriodells wegen abhangiy, weil panzlich privat ka-
men die Kunststudion chen wegen des Naturmodells noch tewerer zu
stehen und in vielen bestehenden Verliafinissen, dey wnstandlichen
wnd anstofienden auch sehr schwivriy weire, waltrend wd. Akademie
der Stuailichen Insitution weyen, alles vecht sein mufl. Denn, cin Mo-
dedl penngt an der Akademie fir vine ganze Klasse, afle Schiifer rund
unt denselben, anstatt nur fir Einen und, day Natwrmodell, zimed im
Aktstuedinam, st ¢ben das, dafd im kanstierischen Studivm nnd im
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3. [I1 motiva pitlorico)

{...)

Essendo ritornato finalmente nella mia valle, mi fu daia eccasione
i approfondire cio che da tempo desideravo, com pilo questo ne mm.
ne scmplice pmche nel campo della pittura dolomitica “dal vero® ero
sssolutamente privo di conoscenza e di teenica, Dovevo praticamente
da solo raggmngars, una beona teenica nella descrizione del pacsapgio
pLT pOterm permctiess, con eventuall introiti, di aprire wio studio,
Maturalrnente avrei voluto piter disporrg di mndelh anche per 1o siu-
dio del nude. Questo sarebbe stalo per me troppo PrélenZioss € Cany
inoltre non potevo pretenders che le ragazze del mio pacse avessero
le capaciti per potermi ajulare,

Al momento, dungue, presi in considerazione ke Dulomiti come
splendido ambiente artistico particolarmente aperto alla mia giovi-
nezza, alla mia voglia di camminare ¢ alla mia lantasia. Ebbi la pos-
sibilith di raggiungere una buona preparagione nella descrizione “dal
vero™ del paesaggio. Non aveve pil bisogne di un macstro n nessun
campo Jella natura, mi bastava la natura, ls mia mighiore macstra. 1t
meezo ad essa avevo trovalo tutts Tispiraziong necessaria per arrivare
all'Arte non avvertendo pid Uesipenza di un insegnante, essendomi
servita guesto cventuahmente per 1 soli studi anatomic ed 1 seziona-
menli.

Tutto questo doviebbe essere # conoscenza «i ogni artista che ha
coragein e talento, Allorz il motive contenuto nella deserizigne di un
paesaggio dipyndeva esclusivamente dalle istiinziom accademiche sta-
tali, piviché le scuole privale erano ancora pill care ¢ di diverse ten-
denze, menire la scuola statale era unificata ¢ regolare net suw pro-
grammi scolasticl. Un solo modello era sulliciente allPAgeademia per
un'intera classe, il gli allicyr s concentravano sullo studie delto
slesso anziche poter seeghere Qgnune il modello preferita. Inoltre per
quel che niguarda lo studio dal vive, in particolar modo la lecnica del
nudo, visti gli enarmi costi che questo richiedeva, si era necessaria-
mente costretti a uno studio collettivo creando grosse lacune dal punto
Jdi vista artistico personale.

Fra molto teisle in quel tempo la situazione in queste associazioni
statali, aperte solo alla gente facollusa ¢ dove un povero diavolo cer-
cava lalvalta protezione dallingivstizia ed un minimo d'ajuto, tro-
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Liinstlerischen Schaffen am fonersten konmml. Sehr trairig war es aber,
Bis jerzd, wime sofchen staatfichen Kinrchtungen, bei welchen alfes auf
Demittelt su sein anfeam, und Geld kostete, ein armer Tenfel Protektion
Nenrcitigre und atle Ungorechtigheiten auch irgend cines Stipenditms
WegeR (R soleh einer corrupten menschlichon Gespilschaft durchmachen
mugfite abbdngen zu massen, um Knnstler oder Gelehrier werden zu
wallen. Bei walirer menseificher Kuftur wond wirklicher Vollosge-
wieinschaft hitte day Studieren nnr 1 alent von Neaten zo Baben, nichit
dazu aber Geld! Alles soffte verstaattiche sein, vorn Srafalfe gusgehen
wned fiir den Staar arbeiten mussen. ()
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vandost perd di fronte ad wn ambiente corrotio ¢ dover see malgrado
dipendere da csso. To una societd giusla, aperta alla cullura ed alla
collaborazione. bisognerchbe incentivare € coltivare sopratiulto il Lla-
lento [artistico] & non dover dipendere da richieste cconomiche troppo
elevate. Tutlo dovrebbe cssere statale: partire dallo Stalo ¢ lavorare
per Lo stesso. (o..)




4. Cap. 32, pp. 275-27%

f.4

in meinem berglandschaftlichen Zeichnen wnd alpeniandsehafiti-
chen Malen war das cigenttimiiche dafs, daft fust jeder, der ein solehes
Werk meiner Hfand zu sehen bekam, sportan: Sepantingf auscurufen
ffegte, vhue daft ich du jo einen Original von Seganting quler in Arin.
chen - ich glaube ex war andorten in dev Newen Pyoakothel: - ais ich
nach an der Konigl Bayerischen Akademie der bildenden Kiinste nur
Figher siudierte, nicht aber queh Landschafl, da fesf oin Landvchafis
studinm an besagter Kunst-Akadernie patr nicht pah sor daf ok, fil o
docl ganzlich wamdglich irgendwie hatte nachzunahmen vermocht,
naclt weniger aher, duft ich sofehes 7o tha je Luse geftneden haite, denn,
wiciey fag mir jo ferner als frgend eiten witlicehrlich nactizudhmen
anclr dawun durchans nicht, wenn es sich dg auctt wm einen Segantini
gehandelt hatte, denn ich wollte, will und werde immerdar selbst an-
statt cin Anderer sein Wollen. Wenigstens in der Kunst soll dies gitton,
Anderseits leugne ich es micht, daft, afs Lanesclrafty wad Tiermialer,
Segantind mir wngemein sympathisclt erscheint und ich (b als cinen
der grafiten Kinstlor aller Zeiten erdachte. Fendenzivs nachalimen Je-
doch, ware etwas ganzlich anderes, day feh ol ginzlich verfehir be-
trachten wiirde, denn schaven und sefun solf dor Kestior stets nier mit
den eigenen Angen in div Nanw, nicmals mit densetben vines Anderca
hezw wie or vs an Werken Anderer geschen hat und sei der Andere
auch wer or immer sei. Auch das nur aigenste fihlen und empfindgen
sifl der Kiimsiler der Natur gegpenuber (mmerdar entecEen vingen,
sunst verdlert o sich da sellit, wodann er afv soicher. ndmlich als
selhstandi kiinstieriscie Personlichthet vertoven ist, Ganztich dasselie
giff ex fa quch betreffs der kiinstierischen Technik, Joder Krimsifer solf
stets nnr dlic Tochnit fahen wnd kultivieren, die sich aus seiner CHEHER
nutdrlichen Veranlangurng panziich und wiliE vome sieh sefhse ereibe,
ohne cine solche von vinen Anderen nachzunghimen wed sor aueh wichi
cine suchen ader sich zurechizulegen, oder sich eine solche naclt vielen
Experimenten etwa elgens zu konsiriivren zi woiler, sondern, wic
sehon gesagt, nur elite solche zu befodeen, die sich matwrgemal divekt
nur von selbst ans der Art dex eigenen Wesens hevaus allmehiiclt in
voller Fretheir entwickelt. Nienwls aber wird eine flott kiinstlerische
Techuik dic Hauptsache in der Kunst sein, sondern vietnohr die Be
herescingng der Formen dic Schonheit, des Colorits nud der Geist efiy
Krnstlers, kurz die Wirkng die das vollendete Eunstwerk: eitif firren
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3.d |Presunta imitazione ¢ analogie stilistiche tra le mie operc € arte
di . Segantini.]

(-

Succedeva spesso che | miel quadri di pittura alping venissero scam-
biati per dei Segantini. Io non aveve mal vislo un suo quadro originale
salvo una volta nella Pinacoteca di Monaco, quando ancora studiavo
forma e pitiura. cosiceh® sarebhe stato assolutamente impossibile per
me copiare un sue quadro; non ne aviel neanche avuto 1a voglia del
resto. ¢ non i sforava nemmeno Fidea di assomipliare nellarte ad
un pittore famosn: 10 volevo, voglio @ vormd Sempre Cssens me SEss0
anziché Pombra o la copia di un aliro, Perlomene nell'arte quest'etica
deve valere,

Dralica parte non nega che § quadri raffiguranti pacsaggl e animali
di 8. mi piacevano assal, tanto da peterlo considerare ung dei pia
grandi artisti di tutli 1 wmpi. Tendenziaimenie ritengo il Copiar: ung
falsita, poiché guardare ¢ vedere nella natera & proprio del singolo
artisty ¢ Tessuno ped immedesimarsi nella visione di un altro, Anche
il proprio sentire ¢ interpretare deve nguardare il singolo artist im-
merse nella natura, aliriment egli perde e stesso, rinunciando alla
propria personalitd indiyviduoale.

La slessa cosa vale anche per la wenica artistca: cend singole arlista
deve coltivare ¢ raffinare la propria personale teenica che deriverd
dalle sue naturali predisposizioni senza che qualcun alire vi apport
influenze e devinzioni varic. L'artista non dovra inoltre né ticurcare
parlicolarmente una tecnica né sperimentarne & lungo altre, bensi, co-
me git detle, dovrd seguire se siesso e la propria ispirazione svilup-
pando il pruprio csire con piena liberd. MNon sia mai detta che la
leenica sia la cosa principale neli*arle; molte o impoeriznte & infatil
la conpscenza € la padronanza della torma, della bellezza, del colori
e dello spirito artistico, in breve Jell’efletto che ha Popera finita sul-
['ossarvaton:, Cui la tecnica passa essenzidlmendc in secondo plano.
Per me stessy vale la regala di seguire la mia personale capacitd crea-
tiva ed esprimerla con L mia teenica naturale ¢ spontaned. Per me e
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Beschaner und Betrachier zu bewirken vermagp, Da it die Technit an
wne fuir sich eigenttich cine valliz private Nebensache. Selbstredend
wird sich, wenligstens in dev Regel, aber auch die Technik nary rEERG
nach der persénfich-genialen Kapazitdl dev Kiinstlers Fichion. Das iv
iur zi vattielich. Dées sage feh, wedd in der Malerei viele hauptsachiicis
tnr anf virtuose Techaik allex zu geben pflesen, als ob aliey nickis an-
deres afy mur Suche der Technik wire ()




quesls una cosa naluralmente ovvia, Preciso questo paiché nella pul-
tura rmolti s dedicano principalmente a soli virtuosisii teenivi come
se non i lfossero altre componenti in grado di condurre ad una solida
torma artistica. (...}
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TAVOLE

Si presentano gqui le riproduzioni di aleune opere maggiormente si-
gnificative di Francesco Ferdinando Rizzi, che esplicano in modo es-
senziale 1l suo percarso artistico anche in rapporto con i suoi conter-
ranei.

Le note di catulogazione si riferiscono in gran parte alle pubblica-
zioni gia edite sull'argoments, alle quali si rimanda per un pidl arga-
nico panorama delle opere deli’Ariisia,

OPERE DI FRANCLESCO FERDIN ANDO RIZZT

Tav. T FIGURA DM RAGAZTA CORICATA
databile 1910 ca., olio su tela
o 85,5 % 35, non (irmato.
Girainau (Germania), propr. privata.

Tav. I SCORCTD (1 BRESSAMONE
databile 1912 ca., olio s tels
cra. 50 % 635, non firmato.
Ciraingu (Germanial, propr. privata,

Tav. 7 {0l RODELLA
databile 1915 ca., olio su telg
cm. 43,5 % 33,5, firmato.
Grrainau (Germania), propr. privata.

Tav. 4 Owmise
databile 1920 ¢a., olio su tcla
e 66 ok 101, Nirmato,
Granau {Crermania), propr, privata.

Taw 5 ORFANISULLA TOMBA DL GENITOR]
dalabile 1923 ca., olio su tela
cm. 40 x 50, Nirmato.
Vigo di Fassa, propr. privata.




Tav, & BaTTlsTa Kz e MaRla BERMARL
databile 1925 ¢ca., olio su tcla
cm. 50 % 45, non fitmato.
Fomtanazzo di Fussa, propr. privala

Taw, 7 EMILIG MINGHIET
1926, olio su la
cm. 6% x 57, Armato.
Trento. propr. privata,

Tar. 8 ORAN ¥ERNEL
dalabile 1927 ca., oliv su tela
em. 42 = 50, firmatao.
"I'rento, propr. privata.

Tar. & JOSFFINE KIaMETEINER IN RI221
databile 1947 va., pasicllo su carta
cm. 50,5 = 43, hrmato.

Vigo i Fossa, propr, privata.

Tay. 10 PARSAGGIO MONTANG {(inedity)
aon datalo. olio su cartone
ey, 35,7 = 404, Armate,
Rovercto, Muser Crvic,

Tuv, 1 ORsOLINA MICHELLIZZ]
non Jdatalo, olio su tely
e 30 x40, firmalo,
Cumpitello, propr, privata.

OPERE DI FRANCESCO BERNARD {(FRANZELLTO)

Fav. 12 LARSECH
non datatg, olio 51 carlone
cm. 34 = 47, firmato.
Perra di Fassa, Fondo parrocchiate,
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Luciano Jellict del Garber

Col pendio dictro di me / me ne vado lusgo il torrente. [ Scorre Fac-

grea el greto [ pain foete di me. |/
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J B dove Bo voglio

MNascosto nellombra | laggio vodo en pomte. | Dall’zfira parie | ho
wioglia i mposare [ magan per sempee || nel sole.
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